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1 Einleitung

Die Themen "Mundlichkeit" und "Schriftlichkeit" und das Spannungsverhdltnis dieser
Varietdten sind in den letzten Jahren in den Mittelpunkt der linguistischen Forschung
geriickt.® Zur Untersuchung wurden zum Beispiel Romane, Briefe und Dramen
herangezogen. Obwohl die Gattung Comic in die linguistische Forschung Eingang
gefunden hat, wurde sie aus der Untersuchung literarischer Mundlichkeit bisher
weitgehend ausgeklammert. Dies erklart sich daraus, dass die Nachahmung
gesprochener Sprache ein konstituierendes Merkmal der Comic-Texte ist: Da in den
Comics mindliche Kommunikation inszeniert wird, ist ein genereller Gebrauch
gprechsprachlicher Merkmale ohnehin zu erwarten. Interessant zu untersuchen ist es
jedoch, welche sprachlichen Mittel Comic-Autoren einsetzen, um gesprochene Sprache
nachzuahmen. Weiterhin hat das Vorhandensein der Comic-Bilder einen Einfluss auf
die kiinstliche Umsetzung der Mindlichkeit.

Aufgabe der vorliegenden Dissertation ist es daher, diesem Mangel der
Forschungsliteratur durch eine empirische Untersuchung selbstgewdhiter Comics
abzuhelfen. Das linguistische Interesse dieser Arbeit liegt zum einen im Einsatz und in
der Anpassung der Mundlichkeit an den schriftlichen Charakter der Gattung Comic.
Zum anderen stellt sich die Frage, in welchem Zusammenhang die Nachahmung
gesprochener Sprache mit der in Comics beabsichtigten humoristischen Wirkung steht.

Fur die Untersuchung wurde die Comic-Serie Les Frustrés von Claire Bretécher
ausgewahlt, da hier die Comic-Texte einen grof3en Raum einnehmen. Lediglich diese
erste Comic-Serie der Autorin einer ausfiihrlichen Analyse zu unterziehen hat folgende
Grunde: Die Beschrankung auf eine einzelne Serie ermdglicht es, exemplarisch ein
Gesamtbild zu bekommen, wie Mundlichkeit in Comics behandelt wird. Dartber hinaus
falt die Auswahl auf ihr erstes Werk, da angestrebt wird, eine Nachahmung
gesprochener Sprache zu untersuchen, die mdglichst wenig Verfremdung oder
Uberhohte Stilisierung enthélt, wie es in der folgenden Comic-Serie Agrippine von
Claire Bretécher der Fall ist.

Ziel der Arbeit ist es herauszuarbeiten, welche Funktion die Mindlichkeit in der
Comic-Serie Les Frustrés von Bretécher hat: Aus welchen Grinden und mit welcher
Intention setzt die Autorin bestimmte Merkmale gesprochener Sprache in ihren Comics
ein? Es wird zu zeigen sein, dass ihre primére Absicht ist, den fiktiven Figuren ihrer

! vgl. Raible: 1998.



Comics sprachlich eine soziale Authentizitdt zu verleihen, namlich die Zugehorigkeit
zur Gruppe der linken Intellektuellen. Weiterhin wird deutlich werden, dass die Autorin
Uber die Absicht eine sprachliche Realitét wiederzugeben hinaus das Ziel verfolgt, die
Figuren zu ironisieren.

Im Hinblick auf die angesprochene Absicht und Zielsetzung werden grundlegende
Merkmale von Mundlichkeit auf der lautlichen, morphosyntaktischen und lexikalischen
Ebene erarbeitet, wobei der morphosyntaktische Bereich aufgrund der Charakteristik
des Franzosischen im Mittelpunkt der Textanalyse stehen wird. Zu diesem Zweck wird
eine statistische Untersuchung durchgefihrt: Eine statistische Auswertung bietet eine
gute Vergleichsmoglichkeit mit den schon vorhandenen Untersuchungen zur
Mundlichkeit. Jedoch geht es bei der empirischen Untersuchung nicht nur um
guantitative, sondern auch um qualitative Aspekte, denn sonst kann keine Aussage Uber
das Funktionieren sprechsprachlicher Elemente in Comics gemacht werden.

Die Arbeit gliedert sich im Folgenden in sieben Kapitel:

In Kapitel 2 werden zunéchst die Charakteristika von Comics erarbeitet: Beginnend
mit einer eingrenzenden Definition von Comics, werden die Texte und ihre Bedeutung
fur Comics behandelt. Sodann wird die Frage nach der Einordnung des Comics als
literarische Gattung erértert.

In Kapitel 3 wird die sprachtheoretische Unterscheidung zwischen gesprochener und
geschriebener Sprache anhand der Ansétze von S6ll und von Koch und Oesterreicher
dargestellt, die die Grundlage dieser Arbeit bilden.

In Kapitel 4 wird der theoretische Rahmen dieser Arbeit mit der Erweiterung des
sprachtheoretischen Modells von Koch und Oesterreicher abgesteckt, das die
gesprochene vs. geschriebene Sprache im Varietétenraum einer Einzelsprache als eigene
Dimension betrachtet. Auf der Grundlage dieses Modells wird dann erforscht, welche
Varietéten des Franzosischen als gesprochen gelten.

In Kapitel 5 werden die gattungsspezifischen Maoglichkeiten des Comics
herausgearbeitet, die Mindlichkeit in Comics zu visualisieren. Behandelt wird zunachst
die Inszenierung der Face-to-Face-Kommunikation und  daraufhin  die
gattungsspezifische Mdglichkeiten, die fehlende Stimme zu kompensieren.

In Kapitel 6 wird nach der Biographie Bretéchers die Comic-Serie Les Frustrés, die
als Datenbasis fur die empirische Untersuchung dient, sowie der Comic-Stil der Autorin
vorgestellt.



In Kapitel 7, dem Hauptteil der Arbeit, wird die literarische Mundlichkeit in Les
Frustrés untersucht. Nachdem auf das methodische Vorgehen eingegangen wurde,
werden die lautliche Ebene, die morphosyntaktische Ebene, die Gespréchswoérter und
die lexikalische Ebene Gegenstand der empirischen Untersuchung sein. Aul3er in
Teilkapitel 7.5, in dem die Lexik nur exemplarisch untersucht wird, beginnt jedes
Teilkapitel mit einer Darstellung des Forschungsstands des jeweils behandelten
Themas. Dies ermoglicht die im Anschluss daran dargestellte eigene praktische
Untersuchung in den Forschungskontext einzuordnen. Jedes Teilkapitel endet mit einer
Zusammenfassung der wichtigsten Ergebnisse.

Den Schluss dieser Arbeit bildet eine Zusammenfassung der Ergebnisse.



2 Comic

2.1 Eingrenzende Definition

Eine Definition von Comics geben zu wollen, ist ein schwieriges Unterfangen, denn
Comics sind durch verschiedene Aspekte gekennzeichnet. Deshalb enthalten die in der
Literatur angegebenen Definitionen tber Comics jewells nur digjenigen Charakteristika,
die, je nach Zielsetzung der jewelligen Untersuchung, zu ener definitorischen
Eingrenzung bendtigt werden.

In diesem Teilkapitel wird zundchst auf einige dieser Definitionen von Comics
eingegangen. Ziel ist es, anhand dieser Definitionen die Comic-Serie Les Frustrés zu
charakterisieren.

Das Dictionnaire de la bande dessinée (1997) gibt folgende Definition von Comics
an:

"Bande dessinée (ou plus simplement B.D.): I"expression fait aujourd hui partie du langage
courant. Elle désigne ce que d'aucuns appellent la figuration narrative, cette forme hybride
méant letexte et I'image." (Gaumer / Maliterni: 1997, S. 42)

Aus dieser Definition geht zunédchst hervor, dass sich im Franzésischen, im
Gegensatz zur deutschen Sprache, die die englische Bezeichnung Comic beibehalten
hat, der Ausdruck bande dessinée und sogar das Sigel BD als eigensténdige Termini
durchgesetzt haben. Diese Unterschiede in der Begrifflichkeit auch im Gegensatz zu
anderen Sprachen sind darauf zurtickzufihren, dass Comics spezifische historisch,
gesellschaftlich und kulturell bedingte Entwicklungen durchliefen, die zu eigenen
Comic-Traditionen gefuhrt haben. In der franzdsischsprachigen Fachliteratur wird auch
gelegentlich der Begriff Comic als Synonym verwendet?, so dass im weiteren Verlauf
dieser Arbeit Comic als Oberbegriff tibernommen wird. Die Definition des Dictionnaire
de la bande dessinée bringt die in der Comic-Forschung meist herausgearbeitete
Beobachtung zum Ausdruck,® dass durch das Nebeneinander von Text und Bild eine
Geschichte erzahlt wird. Diese Definition erweist sich als unbefriedigend, denn Comics
lassen sich nicht allein durch das gleichzeitige Auftreten von Texten und Bildern
charakterisieren.

Fresnault-Deruelle gibt in einer anderen Definition von Comic eine ausfuhrlichere
Umschreibung:

2 Vgl. Fresnault-Deruelle: 1977.
® vgl. Riedemann: 1988, S. 1.



"Forme moderne de narration figurative, la bande dessinée (BD) se caractérise comme une
production intégrant des séquences dimages manufacturées, dotées ou non de textes S’y
insérant, et compléées de diverses signes idéographiques parmi lesquels les ballons sont les
plus notables. Produites en masse a des fins presque uniquement distractives, ces images
affichent une organisation ouvertement tributaire des conditions techniques et économiques qui
président a leur fabrication: le strip, la page, la suite de pages ou |"album en vertu desquels les
sequences sont programmées influent exemplairement sur le style, la thématique et
|”organisation des récits dessinés proposés aux lecteurs." (Fresnault-Deruelle: 1986, S. 62)

Fresnault-Deruelle verdeutlicht das Spezifische an den Comics', namlich den
sequentiellen  Aspekt von Comics durch die Bildfolge. Erst durch die
Aneinanderreihung werden die Handlungsablaufe dargestellt. Dieser Aspekt bringt mit
sich, dass mindestens zwei aufeinander bezogene Bilder nétig sind, um eine Geschichte
zu erzéhlen.® Als Haupteigenschaften von Comics gelten nach Fresnault-Deruelle ihre
kommerzielle Zweckgerichtetheit und die technischen Produktionsbedingungen, die
Einfluss auf Form und Inhalt haben. In der Beschreibung bleibt die Spezifizierung der
Inhalte jedoch ebenso aus wie eine Erklarung fir die Tatsache, dass die Texte fakultativ
sind.

Im Gegensatz zu Fresnault-Deruelle geht Dolle-Weinkauff (31997: 312) von einer
knappen Definition von Comics aus.

"Gattung visuell-verbalen Erzéhlens, am weitesten verbreitete Form der Bildgeschichte im 20.
Jh."

Unklar dabei ist, was unter "visuell-verbalem” Erzdhlen zu verstehen ist. Es folgt eine
formalisierte Erklarung zur Definition, in welcher spezifiziert wird, was Comic ist:

"Sequenz aus gezeichneten oder montierten Einzelbildern mit integriertem Schrifttext.
Strukturbestimmend sind das Arrangement der im Format aufeinander abgestimmten Bildk&sten

(Panels) und die Textreprasentation in Sprechblasen sowie Blockkommentaren."
Festzuhaltende charakteristische Merkmale sind folgende:
Spezifische Comicelemente: Bildkasten (Panels), Sprechblasen, Blockkommentare
Die Erzéhlung als Ergebnis eines Arrangements
Die Integration der Texte in die Bilder
Die Texte als strukturbestimmend

Die genannten Definitionen beziehen sich weder auf sdmtliche Comicgenres noch
auf ihre Bezeichnungen und sind daher zu allgemein. In dieser Hinsicht sind

weitergehende Erléuterungen angebracht, damit die Charakteristika der Comic-Serie

Vgl. Riedemann: 1988, S. 177.
Vgl. auch die Definition von Krafft: 1978, S. 13.



Les Frustrés erfasst werden kdnnen. Comics mit humoristischem Inhalt, zu denen auch
das Basismaterial dieser Arbeit gehort, werden Funny-Comics® genannt. Sie bilden
meist eine abgeschlossene Geschichte, die auf den Schluss hin angelegt ist:” Sie enden
mit einer Uberraschenden Pointe, die auf das letzte Panel féllt. Solche satirisch-
kritischen Comics resultieren in der Regel aus der Arbeit eines einzelnen Autors. Dies
ist hingegen nicht der Fall fur andere Comicgenres, fur welche meistens ein Zeichner
und ein Dialogverfasser eingesetzt werden. Das Gattungsspektrum der pointiert-
humoristischen Comics reicht von der Episode (vier Panels bis zu einer Seite) bei einer
Veroffentlichung in der Presse bis zu einer Folge von Episoden mit inhaltlichen
Grundmustern wie Serienfiguren, Umwelt der Akteure und typischen Konfliktmodellen
(Comic-Serie), die in einem Heft veroffentlicht werden.

Die genannten Merkmalen von Comics resiimierend, l&sst sich die Materialbasis Les
Frustrés folgendermal3en kennzeichnen:

Es handelt sich um eine Folge von mindestens zwei Panels.

Sie haben eine in sich abgeschlossene Erzahlstruktur.

Sie haben humoristischen Inhalt und werden deshalb als Funny-Comics bezeichnet.

Sie haben eine kommerzielle Zweckgerichtetheit, die einen bestimmten Leserkreis

als Zielgruppe hat.

Sie konstituieren sich ausschlief3lich aus Bildern, in die die Texte integriert werden.

Sie wurden von einer einzigen Autorin verfasst, die die Bilder mit den Zeichnungen

und den Texten konzipiert hat.

Von den hier genannten Merkmalen von Comics zur Kennzeichnung der Comic-
Serie Les Frustrés von Claire Bretécher steht der Aspekt der Bildhaftigkeit von Comics
im Mittelpunkt des Interesses. In der Literatur wie auch in den zitierten Definitionen
wird durchgehend behauptet, Comics bestiinden aus Bildern und Texten. Jedoch sind
Comic-Texte® genauso wie die Zeichnungen Bilder. Diese Meinung vertritt auch
Fresnault-Deruelle (1972: 29), wenn er behauptet, dass "Le mot fait image".® Ahnlich
sind fir Figge (2000) Texte als Druckbilder von in der Regel mindlichen Beitragen der

® vgl. DolleWeinkauff: °1997, S. 312. In seinem Artikel weist Dolle-Weinkauff (*1997: 312ff.) auf die
geschichtliche Entwicklung von Comics hin, in der eine Vielzahl von Begriffen enstanden ist, deren
Unterscheidung nicht immer eindeutig ist.

" vgl. Fresnault-Deruelle: 1977, S. 172.

Im Weiteren verstehen wir unter Texte in dieser Arbeit Texte, die kongtitutiv ausschliefdlich aus

verbalen Elementen bestehen, wobel ein Text aus einem Satz bestehen kann, bzw. ein Satz auch ein

Text sein kann.

9 Vgl. auch Fresnault-Deruelle; 1977, S. 169.



gezeichneten Figuren bzw. als Bilder von textlichen Zeichen zu verstehen. Durch die
Transkription ihrer mindlichen AuRerungen erhdlt der Leser ein Bild vom
Gesprochenen. Im Allgemeinen wird den Comic-Texten eine untergeordnete Rolle
zugesprochen, zum einen, weil sie als fakultativ gelten, zum anderen, weil die
Rezeption der Zeichnungen unmittelbarer als die der Texte ist und somit die
Aufmerksamkeit des Lesers gelenkt wird. Im néchsten Teilkapitel soll auf die Frage der
textlichen Bilder in den Comics eingegangen werden.

2.2 Comicund Sprache

In diesem Teilkapitel wird zundchst die Frage nach der Bedeutung der Texte in den
Comics an Hand einer Analyse des Prozesses der Comic-Produktion behandelt. Im
Anschluss wird auf die in Comics enthaltenen Textkategorien eingegangen.

2.2.1 Das Szenarium

Die Beschreibung der Etappen von einem Inszenierungsplan tber eine Synopsis bis zur
Inszenierung selbst soll zeigen, dass die Texte eine entscheidende Rolle in Comics
haben.

Zunéchst muss, wie beim Film, ein Inszenierungsplan entworfen werden, in dem
bestimmt wird, welche Personen, Sachen und/oder Orte inszeniert werden sollen.
Gegenstand des Inszenierungsplans sind weiterhin die Handlungen, insbesondere auch
die Sprachhandlungen. Der Comic-Autor entscheidet in dieser ersten Phase, welche
Elemente analog oder diskret dargestellt werden. In semiotischer Perspektive™ heifdt
dies, dass er die Konzepte, die er in seinem Gedachtnis gespeichert hat, zeichnerisch
oder textlich aufs Papier bringen mochte. Denn wéahrend die Zeichnungen mit
flieRenden Ubergangen wahrgenommen werden, vermitteln die Texte deutlich
gegeneinander abgegrenzte Inhalte. Bei der bildlichen Darstellung wird nicht nur das
Aussehen einer Comic-Figur prasentiert, sondern auch ihre Mimik, Gestik und
Bewegung. Durch eine solche Darstellung ist die aul3ere Charakterisierung sowie die
Visualisierung der psychischen Zustdnde der handelnden Figuren moglich. Andere
Elemente wie Landschaften als Hintergrund konnen dargestellt werden. Sie
konstituieren dann den ré&umlichen Rahmen der Comic-Geschichte. Neben dem

19 vgl. Figge: 1999b.



anschaulichen Bild werden verschiedenartige Texte in die Erzéhlung eingebunden.
Waéhrend die Bilder dafir zustéandig sind, das Aussehen einer Comic-Figur oder die
Hintergrinde einer Geschichte festzulegen, dienen die textlichen Elemente dazu, nicht
nur das Dargestellte deutlich zu machen, sondern fir die Geschichte wichtige konkrete
Inhalte zu verbalisieren,™ die meist durch die Comic-Figuren vermittelt werden. Comics
leben von den Dialogen der Comic-Figuren. Auch wenn die Comic-Figuren bereits
bildlich dargestellt sind, existieren sie erst, wenn sie sich sprachlich &uf3ern. Sie erleben
Situationen, in denen sie Stellung beziehen missen, und dadurch formt sich ihr
individuelles Charakterbild. Zudem besteht die Comic-Welt aus Begegnungen bzw.
Wiederbegegnungen, in deren Verlauf viele Gespréche entstehen. Daraus resultiert, dass
die Haupteigenschaft der Comic-Figuren die Gesprachigkeit ist:

"Cette débauche de parole est un phénomeéne capital dans I'univers de la B.D. Cdle-ci est un
monde ou les gens sont nécessairement bavards." (Fresnault-Derudle: 1972, S. 39)

Die Dialog- bzw. Monologtexte sind unerl&sslich zur Verbalisierung von Gedanken,
Meinungen, Absichten und Emotionen. Sie werden meist in Sprechblasen eingerahmt,
diese konnen aber auch weggelassen werden.”” Dass "le texte n‘est pas toujours
nécessaire a la compréhension de |"histoire: un récit mis en images sur une seule
planche (chaque feuille dessinée) peut trés bien se passer de commentaire ou de bulle"
(Baron-Carvais: “1994, S. 6), bedeutet eigentlich, dass die Figuren sich verbal nicht
auRkern. In einem solchen Fall sprechen die Bilder fur sich.”* Die Comic-Texte haben
somit die Funktion, der Stummheit der zeichnerischen Bilder entgegenzuwirken.”* Dies
geschieht insbesondere durch die Sprachhandlungen der Comic-Figuren. Somit steht
fest, dass Comics in die dramatische Gattung eingeordnet werden konnen, deren
Dramatik auRer in tatsdchlichen Handlungen in Dialogen bzw. Monologen liegt,” die
bis in die Einzelheiten festgelegt werden mussen, je nachdem, welche Absicht der Autor
verfolgt. Meist wird die Unterhaltung durch lustige, spannende oder abenteuerliche
Comic-Geschichten erreicht. Die Dramaturgie, die bei den Funny Comics das Ziel hat,
Komik zu bewirken, wird anhand verschiedener Mittel erzielt: Zeichengtil, Sprachspiel,
Uberraschungspointe oder Spannung.’® Ein cartoonhafter Zeichenstil, der auf einer

1 vgl. Grinewald: 1991, S. 47.

2 vgl. Baron-Carvais: %1994, S. 51.

3 Vgl Fresnault-Deruelle: 1972, S. 42.

14 Vgl. Figge: 2000.

> Vgl Fresnault-Deruelle: 1986, S. 7.; Wienhéfer: 1979, S. 118; Figge: 2000.
18 vgl. Grinewald: 1991, S. 88.



zeichnerischen Reduzierung beruht und Humor signalisiert, kann Comic-Figuren
karikaturhaft aufgrund von Verzerrung, Ubertreibung, Stilisierung darstellen.”

Im Comic wird der Fiktionalitét eine besondere Bedeutung zuteil. Die Phantasie
eines Comic-Autors kann Elemente seines authentischen Wissens beliebig miteinander
kombinieren und damit ist die Comic-Geschichte ein kinstliches, fiktives und
konstruiertes "Produkt”, das aus der Phantasie des Autors entsteht:*®

"Vivant |’'un de |"autre, langage et typographie s"épaulent mutuellement pour donner a la parole
des personnages comme a | univers des bruits qui |"entoure cette réalité dont on sait bien qu'elle
Nn"est dans e texte comme dans le dessin qu'un effet deréel, uneillusion du vrai." (Allaire 1990,
S. 220)

Zeichnerische und textliche Comic-Bilder sind Umsetzungen von Gedanken des
Autors, die nur anndhrend Ahnlichkeit zur Wirklichkeit haben kénnen. Sie werden
deshalb von Figge (2000) als kinstliche Wirklichkeiten bezeichnet: Sie bestehen in
Comics aus Schwérzungen und eventuell Farben, die auf Papier aufgetragen werden.

Es wird in der Comic-Forschung behauptet, dass durch die Texte nicht alles gesagt
werden konne.® Aus dem bisher Dargestellten ergibt sich, dass das Fehlen von Texten
in Comics nicht darauf zuriickzufihren ist, dass Texte in Comics nichts sagen. Im
Gegenteil, da die Sprache ein hohes Abstraktionsniveau hat, vermittelt der Text etwas,
das die Zeichnungen nicht leisten konnen, wie z.B. einen Zeitsprung oder eine
Namensnennung. In Comics, in denen die Narration durch die Texte tibernommen wird,
spielt das Bild eine erzahlerische Nebenrolle:* Seine Rolle beschrankt sich darauf, den
Rahmen einer Geschichte abzustecken, in welchem die Texte dargestellt werden. In
Comics, in denen die Erzéhlung durch die Zeichnungen getragen wird, haben die Texte
eine Selektionsfunktion: Aus der Fille von zeichnerischen Informationen werden
bestimmte fiur die Erzdhlung wichtige Elemente sprachlich festgehalten, und
gleichzeitig wird eine etwaige Mehrdeutigkeit vermieden. In seinem Artikel Rhétorique
de I'image, der die Beziehung zwischen Bild und Text behandelt, spricht Barthes in
diesem Zusammenhang von einer fonction d ancrage:

"[...] le texte dirige le lecteur entre les signifiés de I'image, lui en fait éviter certains et en
recevoir d'autres; a travers le dispatching souvent subtil, il le téléguide vers un sens choisi a
["avance." (Barthes: 1972, S. 244)

Somit ist das Nebeneinander von zeichnerischen und textlichen Bildern das Ergebnis

" vgl. Grinewald: 1991, S. 45.

8 vgl. Grinewald: 1991, S. 31.

9 vgl. Baron-Carvais: “1994, S. 6f.; Allaire: 1990, S. 221.
2 Vgl. Fresnault-Deruelle: 1972, S. 43.
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einer strategischen Entscheidung des Comic-Autors. Die Texte sind dabei von
Wichtigkeit, denn von der Art und Weise, wie sie eingesetzt werden, hangt die Qualitéat
einer Comicgeschichte ab. Sie sollen adaquat als Prézisierung und Ergénzung der
Zeichnungen benutzt werden. Durch einen zu starken oder zu geringen Einsatz von
Texten verliert der Comic seine optimale Aussagekraft, die durch Konkurrenz von
Texten und Zeichnungen erzielt wird. Der Einsatz von Texten in den Comics kann
anhand einer Bild-Text-Untersuchung analysiert werden. Die Forschung hat sich bereits
mit der Thematik der Beziehung von Text und Bild in den Comics beschéftigt,” wobei
meist das Bild Ausgangspunkt der Untersuchung war. In der Regel zeigten jedoch die
jeweiligen semiotischen Analysen der Bild-Text-Beziehungen in Comics ihre Grenzen,
dort wo es darum geht, die Analyse visueller und sprachlicher Informationen auf einer
gemeinsamen Ebene zu vereinen.

Die Erstellung einer Synopsis kennzeichnet den zweiten Schritt zur Produktion eines
Comics. Es handelt sich um die Aufbereitung einer Geschichte nach der fir Comics
spezifischen Erzahimethode zu einer Bildfolge. In dieser Phase beginnt der Aufbau der
Comic-Geschichte mit der Festlegung der Sprechblasentexte. Es handelt sich insofern
um einen entscheidenden Schritt, als — wie bereits erwdhnt — Sprachhandlungen fur
Comics essentiell sind. Die Sprechblasentexte tibernenmen die Narration und treiben die
Handlung durch ihre fonction de relais voran®, die Barthes folgendermaf3en beschreibt:

"La fonction de relais [...] on la trouve surtout dans les dessins humoristiques et les bandes
dessinées. Ici la parole (le plus souvent un morceau de dialogue) et I"image sont dans un rapport
complémentaire, [...] cette parole-relais [...] fait véritablement avancer I"action en disposant
dans la suite des messages, des sens qui ne se trouvent pas dans |'image." (Barthes: 1972, S.
245)

Anschlief3end werden Handlungsablaufe entworfen und in Sequenzen gegliedert. Das
Zerlegen in Bilder wird nach einer filmisch orientierten Schnitttechnik vorgenommen.
Die Anzahl und Grof3e der Panels sowie deren Inhalte werden bestimmt, wobel im

2 Riedemann (1988: 43) zahlt mehr als 20 Verdffentlichungen tiber die Beziehungen zwischen Bilder
und Text.

Vgl. Spillner: 1980, S. 627. Eine Untersuchung der Beziehungen zwischen Textlichem und
Bildlichem und ihre Funktion anhand zweler Geschichten aus der Comic-Serie Les Frustrés von
Clare Bretéche wurde unter dem semiotischen Ansatz von Figge (1999a) in Rahmen des
Hauptseminars "Sprache und andere semiotische Systeme” im  Wintersemester 1999/2000
durchgefihrt. Die Untersuchung zeigte eine grof3e Unabhéngigkeit der Texte von den Bildern, was auf
eine strategische Entscheidung von Bretécher zurlickzufiihren ist, Komik zu erzielen. Durch dieses
Verfahren, das darin besteht, die Bilder und die abgebildeten Texten in Konzepte umzuformen, erwies
sich weterhin Figges Ansatz as adadquate Methode der Text-Bild-Beschreibung, um den
kommunikativen Funktionsweisen der Comics zugrundeliegenden komplexen Phdnomenen ndher zu
kommen.

Wir stimmen also Wienhéfer (1979: 118) nicht zu, wenn sSe die handlungsteibende Funktion im
Comic auf Rezitative einschrankt.

22

23
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Unterschied zum Film Comics Panels verschiedener Grof3e haben kdnnen, was zu einer
Anderung der tblichen Leserichtung fiihren kann, die von links nach rechts, von einer
Panelreihe zur néchsten darunter liegende Reihe und von einer Seite zur néachsten
verlauft.* Die handelnden Personen und deren Charakteristika werden festgelegt. In
Anlehnung an filmische Mittel wird Uber die Einstellungsperspektive und -grofe
entschieden. Vogel- bzw. Froschperspektive tragen durch aufféallig haufige Wechsel der
Pergpektive zur Dramatik und Dynamik des Geschehens bei. Der Rekurs auf die
genannten filmischen Mittel bietet auch die Moglichkeit, die Aufmerksamkeit des
Lesers auf bestimmte Sachverhalte zu lenken. Die Schnitt- und Montagetechnik ist das
Ergebnis einer strategischen Anordnung. Wahrend beim Film den Zuschauern die
inhaltliche Bindung zu einem einheitlichen Ganzen prasentiert wird, muss diese beim
Comic vom Leser selbst vorgenommen werden. Er soll die angebotenen Elemente
(Zeichnungen und Texte) selektieren und sie miteinander kombinieren, um eine
Geschichte zu erhalten. Das Lesen einer Comic-Geschichte verlauft nach Fresnault-
Deruelle (1972: 41) auf zwei Achsen: Der vertikalen Achse, auf welcher eine Text-Bild-
Beziehung innerhalb eines Panels hergestellt wird, und der horizontalen Achse, auf
welcher die Texte eine Verbindungsfunktion zwischen den Panels haben. Das
gleichzeitige Zusammenspiel beider Achsen ergibt das dem Comic innewohnende
Prinzip der Kontinuitét durch Diskontinuitéat.”

Bel der Aufbereitung der Comics mussen viele Faktoren berlicksichtigt werden. Die
Art und Weise, wie eine Comicgeschichte erz&hlt wird, héngt vom Stoff, ihrem
Charakter, von der Intention des Autors ab, die wiederum vom Stil und vom Inhalt der
Zeitung, in welcher sie publiziert werden, beeinflusst werden. Denn der Comic-Autor
muss in Einklang mit der Ideologie der Zeitschrift sein, die seine Comic-Serie
publiziert, und deren sozial-politische und thematische Tendenzen berticksichtigen. Er
muss weiterhin den Erwartungen der Leserschaft Rechnung tragen und die erweiterte
Zielgruppe seiner Comic-Geschichten im Falle einer Zweitverdffentlichung bestimmen,
um somit eine breite Resonanz in der Offentlichkeit zu erzielen und den Erfolg seiner
Comics zu sichern. Je nachdem, an welchen Adressatenkreis die Comics sich richten,
muss ihre bildnerische Gestaltung erzahltechnisch und zeichnerisch anders
vorgenommen werden. Wendet sich eine Comic-Serie an erwachsene Leser, kann der
Comic-Autor auf eine komplexe Erzéhlstruktur z.B. mit Wechsel der Erzahlebene und

2 Vgl. Figge: 2000.
% vgl. Fresnault-Deruelle: 1986, S. 76 und Wienhéfer: 1979, S. 96.
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mit Ruickblenden zuriickgreifen,® er kann einen realistischen Zeichenstil benutzen und
sich auf Schwarz-Weil3-Zeichnungen beschranken.

Resiimierend kann festgehalten werden, dass die Erstellung der Synopsis sich als
eine wichtige Etappe in der Produktion eines Comics erweist, da hiertiber nicht nur die
Gesamtheit der Texte bestimmt, sondern auch die Anordnung der Bildelemente
(Zeichnungen und Texte) strukturiert wird. Darlber hinaus werden in dieser Phase die
Inhalte der Einzelbilder und die Gestaltung des Layouts bestimmt. Fest steht dabel, dass
die Texte fur die Realisierung eines Comics entscheidend sind. Denn auf der Grundlage
der Texte werden die analogen Elemente der Comic-Geschichte in Einzelbilder
zerlegt.”

Die letzte Etappe ist die Inszenierung, d.h. die Ausfihrung der Synopsis. Die
Geschichte wird aufs Papier gebracht. Es handelt sich um die endguiltige Fertigstellung
der Reinzeichnungen: Dargestellt werden die Panels, die Texte, Akteure und
Hintergrinde in einen rechteckigen Rahmen eingefasst.”® Die Panelrahmen konnen
verschiedenartige Konturen haben: z.B. kénnen sie wellenférmig gezeichnet werden,
wenn auf eine Erinnerung der dargestellten Figur hingedeutet wird. Die
Zwischenrdume, die die jeweiligen Panels voneinander trennen, haben eine temporale
Funktion: Meist geben sie zu verstehen, dass Panels in einer Beziehung der
Nachzeitigkeit zu ihren jeweiligen voraufgehenden Panels stehen.® Sie kdnnen aber
auch die Funktion der zeitlichen Uberbriickung des zeichnerisch Nichterzahlten haben.
Durch den Abstand zwischen zwei aufeinanderfolgenden Panels kann der zeitliche
Abstand zwischen den in ihnen dargestellten Szenen markiert werden. Das Fehlen
dieser Zwischenraume kann Zeichen fiir einen kurzen zeitlichen Ubergang sein oder
sogar as Zeitlosigkeit interpretiert werden, wie es der Fall bei Les Frustrés ist: Die
gittermallige Reihung der Panels dient der Inszenierung des Mikrokosmos einer Gruppe,
in der die Zeit keine Rolle spielt.

Inszeniert werden weitere comicspezifische Elemente wie Sprechblasen,
Piktogramme fir die Visualisierung von nicht-wahrnehmbaren inneren Zusténden (z.B.
ein Stern fur Schmerz) oder von Geréuschen (z.B. Noten fir Musik), 1deogrammen und

Onomatopdien. In seiner Inszenierung wirkt der Comic-Autor gegen die Starrheit des

% vgl. Grinewald: 1991, S. 41.

2" vgl. Deruelle-Fresnault; 1972, S. 48.
% vgl. Wienhofer: 1979, S. 53ff.

2 Vgl. Figge: 2000.
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Papiers durch sogenannte Bewegungslinien:* Dies sind Linien oder Striche als Zeichen
fur die Richtung und die Geschwindigkeit einer Bewegung, die eine Figur oder ein
Gegenstand vollzieht. Haufig gelten auch Wolkchen als Zeichen fur Schnelligkeit, da
sie auf hochgewirbelten Staub verweisen. Zuletzt kann der Comic-Autor eine rasend
schnelle Bewegung einer Figur oder eines Gegenstands andeuten, indem er diese
Bewegung simultan darstellt: Die Beine einer flitzenden Figur oder der Dolch bei einem
heftigen Kampf werden zeichnerisch mehrfach so wiederholt, dass sie fur den Leser
kaum zu unterscheiden sind, was den Eindruck von Schnelligkeit erweckt.®

Fur den Prozess der Comic-Produktion lasst sich festhalten, dass die Texte in den
Comics entscheidende Funktionen haben: Einerseits driicken die Texte konkrete Inhalte
aus und andererseits treiben sie die Geschichte voran. Wenn ein Comic wenig oder gar
keine Texte enthalt, bedeutet das eigentlich nicht, dass durch die Bilder mehr vermittelt
werden kann. Vielmehr handelt es sich um eine strategische Entscheidung des Autors,
Sachverhalte in einem bestimmten Moment oder in einem bestimmten Ort zu zeigen.
Bei Comic-Texten dagegen geht es darum, aufgrund der Abstraktheit der Sprache,
komplizierte Sachverhalte, die nicht visualisiert werden konnen wie die Erzahlung eines
Geschehens oder die Darstellung eines Prozesses® auszudriicken. In dieser Hinsicht
zeigt sich, dass die Zeichnungen und Texte grundlegend unterschiedliche Funktionen
bei der Vermittlung der Geschichte haben, wobel die Texte die fihrende Rolle
Ubernehmen. Im néchsten Teilkapitel sollen die Comic-Texte ndher beschrieben

werden.

222 Texte

Mit "Text" sind die im Comic dargebotenen verbalen Elemente gemeint, die
ausschliefdlich in diskreten Einheiten vorkommen, also textliche Zeichen. Es kdnnen

folgende Kategorien von Texten in Comics unterschieden werden:*

1. DasTitelemblem:

% vgl. Dolle-Weinkauff: 1990, S. 325.

3 vgl. Grinewald: 1991, S. 40ff.

¥ vgl. Grinewald: 1991, S. 93.

¥ Hunig (1974: 221) und Wienhdfer (1979: 69f.) kommen auf sieben Kategorien, aber mit
unterschiedlichen Zuordnungen. Die verbale Kategorie "Grapheme”, a's "bedeutungshaltige Zeichen
verschiedener Typen, die sich auf Begriffssequenzen beziehen" (Wienhdfer: 1979, S. 70) wird nicht
berticksichtigt, da Grapheme nicht aus textlichen Elementen bestehen.
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Das kann der Titel der Comic-Geschichte und gegebenfalls der Titel einer Episode
einer Comic-Serie sein. Es macht inhaltliche Angaben zur Comic-Geschichte und
hat eine Erdffnungsfunktion. Thm kénnen unmittelbar die Namen der Autoren
(Szenarist und Zeichner) folgen.

Erzéhltexte und Rezitative:

Das sind Kommentare des Erzahlers in Form von kleinen Rechtecken innerhalb des
Panels, die am Anfang der Comic-Geschichte in die Handlung einfihren oder
innerhalb der Geschichte die Erzéhlung Gbernehmen. Sie kdnnen in, neben oder
Uber den Panels stehen. Sie haben eine handlungstreibende Funktion, die durch die
Comic-Protagonisten oder durch die zeichnerischen Bilder unvollstandig oder nicht
gewahrleistet werden kann. So kdnnen anhand von Rezitativen temporale Ereignisse
wie Zeitspriinge oder Gleichzeitigkeit prézisiert werden.

Sprechblasentexte:

Das sind textliche Transkriptionen mindlicher Beitrége von Comic-Figuren, die im
Allgemeinen in Sprechblasen stehen. Die von Wienhofer (1979: 69) fur diese
Kategorie ausgewahlte Bezeichnung "Dialogtexte” erweist sich als problematisch:
Sie impliziert zwar, dass es sich um "die als gesprochen dargestellte Sprache von
Sprechern” (HUnig 1974: 69) handelt, wirft aber die Problematik der Abgrenzung
der Dialoge von den Monologen auf. Dieses Problem wird bei Wienhofer (1979: 69)
besonders deutlich, wenn die "Dialogtexte’ in Form von Monolog, AuRerung,
Unterhaltung, Diskussion und Disputat vorliegen.*

Texte, die Gedanken der Comic-Figuren darstellen, konnen ebenfalls in diese
Kategorie eingeordnet werden. Die Gedanken der Comic-Figuren tber sich selbst
oder andere Personen konnen versprachlicht und genau wie ihre mundlich
artikulierten Beitrége dargestellt, als sozusagen "innerlich geprochene Sprache”,
visualisiert und gelesen werden.* Solche Texte werden in besondere "Denkblasen"
eingerahmt, die einen inneren Zustand bzw. eine emotionelle Befindlichkeit

symbolisieren und wiedergeben.

34
35

Zur Unterscheidung zwischen Monolog und Dialog, siehe Teilkapitel 5.1

In S je mens.. (S. 237) aus der Comic-Serie Les Frustrés inszeniert sogar Bretécher einen Diadog
zwischen einer Frau, die ihren Plan ihren Mann zu verlassen auf3ert, und einer Freundin, die auf die
Behauptungen der Frau innerlich reagiert. Dieser Dialog unterscheidet sich nicht von Dialogen der

Serie, in denen beide Partner sich "laut™ aussprechen.
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4. Onomatopdien:

Es handelt sich um lautvermittelnde Einheiten wie sprachliche Imitation von
Gerduschen, die stimmlicher Natur sind (Schreie, Lachen) oder wie auditiv
wahrnehmbare Vorgange (Gerausche von Gegenstanden und Bewegungen, Schreie
von Tieren). Zur Untersuchung konzeptioneller Mdindlichkeit sind die
Onomatopdien stimmlicher Natur von Interesse, da sie zu den paraverbalen
Elementen gesprochener Sprache gehtren.

5. Aufschriften und Beschriftungen: Dies sind Schriften auf dargebotenen Objekten
(Plakaten, Verpackung, Kleidungen etc.) oder Namen von Orten (wie Name eines
Kinos, Flughafens etc.).

6. Editorials: Dies sind fremde Zusétze des Herausgebers oder des Comics-Autors wie
a suivre oder fin del”épisode, die nicht zu der Comic-Erzahlung selbst gehdren.

Im Rahmen dieser Arbeit, die sich mit der konzeptionellen Mundlichkeit beschaftigt,

werden die Sprechblasentexte Kern der Analyse sain.

2.3 Comic alsliterarische Gattung

Bislang wurde fur Comics wie selbstversténdlich die Bezeichnung Gattung verwendet.
In diesem Teilkapitel soll, dem Thema dieser Arbeit gemas, der in der Fachliteratur
umstrittenen Frage nachgegangen werden, ob Comics der Literatur zuzuordnen sind.
Comics werden ohne nadhere Erlauterung selbstverstandlich der Literatur®
zugerechnet oder als "literarisch im weitesten Sinne"*” bezeichnet. Parallelen zwischen
Literatur und Comic rechtfertigen diese Zuordnung: Beide werden von links nach rechts
und von oben nach unten gelesen — zumindest bel Sprachen, die die lateinische Schrift
benutzen — und enthalten komplexe Erzahlstrukturen wie Parallelhandlungen und
Zeitsprunge. Der Terminus Literatur wird den Comics gelegentlich allerdings nur mit
abwertenden Zusatzen zugestanden, denn mit Trivialliteratur oder Subliteratur wird der
Akzent auf die vermeintlich niedere Qualitét der Comics selbst und ihre
Veroffentlichung in Zeitschriften und Heften gelegt, die schlechte Papierqualitat haben.
Fresnault-Deruelle (1972: 9; 1986: 68) zieht fur Comics die Bezeichnung Paraliteratur
vor, denn "Le mot "para-littérature” désigne tout ce qui, étant exprimé, entretient avec la

littérature des rapports de voisinage, et dans les meilleurs cas de voisinage actif,

% vgl. Riedemann: 1988, S. 9.
3" vgl. Baumgartner: 1965, S. 6.
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c’est-a-dire d"échange”. Mit Austausch ist die Adaptation von literarischen Werken an
die Gattung Comic (z.B. A la recherche du temps perdu von Proust) gemeint. Eine
"Nachbarbeziehung" der Comics mit der Literatur besteht, wenn beide in Mischform
insbesondere in Kinderbiichern vorkommen: Der Comic-Autor Zep veroffentlicht seine
Serie Titeuf nicht nur als Comic, sondern auch als Roman, wobei bei der Adaptation in
die Romantexte farbige Panels mit den konventionellen Comiczeichen eingefligt
werden. Fresnault-Deruelle zieht hingegen den Begriff Paraliteratur vor, weil er
weniger abwertend als die bisher genannten Begriffe sei. Denn Comic wird gern mit
Anspruchslosigkeit verbunden, wahrend der Begriff Literatur sich als Oberbegriff fur
qualitativ gute Texte durchgesetzt hat.® Dagegen ist einzuwenden, dass es auch
manchen literarischen Romanen an Anspruch fehlt. In Bezug auf Comics, die lange als
minderwertig und als lesekulturbedrohend empfunden wurden, wird heute der
padagogische Aspekt der Comic-Lektire nicht mehr in Frage gestellt. Comics haben
Eingang in die Lehrbucher gefunden und werden sogar beim Erlernen von Lesen und
Schreiben einer Sprache eingesetzt.

Comic-Texte setzen sich — in Ubereinstimmung mit der Grundbedeutung des
lateinischen Wortes litteratura 'Buchstabenschrift' — aus einer Buchstabenschrift
zusammen und sind aus diesem Grund genauso wie Romantexte als literarisch zu
bezeichnen.* Entscheidend bei Comics ist das Nebeneinander von Zeichungen und
Texten, und deshalb sind sie als eine eigenstandige Gattung zu betrachten.”® DarUber
hinaus ist fir Comics charakteristisch, dass die Sprechblasentexte in der Regel in der
direkten Rede stehen, sei es in Form von Dialogen oder von Monologen. Wéhrend bei
den Romanen die gesprochene Sprache als Stilmittel eingesetzt wird, ist sie in Comics
die tibliche Realisierung von Sprache.

Zusammenfassend &8sst sich festhalten, dass Comics aufgrund ihrer Mischform von
Zeichnungen und literarischen Texten als eigensténdige Gattung zu betrachten sind. Die
Eigenart ihrer literarischen Texte liegt in ihrer grundsétzlichen mindlichen Konzeption.
Die konzeptionelle Mundlichkeit bzw. Schriftlichkeit in theoretischer Sicht wird das

Thema des néchsten Kapitels sein.

% vgl. Krefeld: 1990, S. 245.

% vgl. die Definition von Literatursprache bei Bumann (1983: 306) als " Schriftsprache im Unterschied
zu mindlicher Sprache'”.

%0 vgl. hierzu Baron-Carvais *1994, S. 6-7; Dolle-Weinkauff: 1990, S. 288-289.
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3 Konzeptionelle M tindlichkeit und Schriftlichkeit

Der Ansatz von Koch und Oesterreicher (1990), in dem die zentrale terminologische
Unterscheidung zwischen konzeptioneller Mundlichkeit und Schriftlichkeit gemacht
wird, bildet die theoretische Basis dieses Kapitels. Zur Beschreibung von
konzeptioneller Mindlichkeit und Schriftlichkeit nehmen die beiden Autoren eine
Trennung von Konzeption und Medium, Kommunikationsbedingungen, Parametern und
Versprachlichungsstrategien vor, die fur die vorliegende Untersuchung besonders von
Interesse ist, weil Comics dadurch gekennzeichnet sind, dass sie mindliche Gesprache
in schriftlicher Form enthalten.

Der oben genannte Ansatz stitzt sich auf Solls Modell, das gesprochene und
geschriebene Sprache auf einer medialen und auf einer konzeptionellen Ebene in einer

doppelten Opposition von code parlé / code écrit und code phonique / code graphique

unterscheidet.*
KONZEPTION
gesprochen geschrieben

phonischer sepaposibl ' snepaposibl

Kode fopaldir iln ofopal dir
MEDIUM '

graphischer C’est pas possible ' cen’est pas possible

Kode faut pasledire iil nefaut pasledire

Tab. 1: Gesprochene und geschriebene Sprache — konzeptionell und medial

Die Trennung zwischen Medium und Konzeption schafft Klarheit dartiber, dass es
neben den dblichen Realisierungen von Sprache wie z.B. der Benutzung der
Sprechsprache fur familidre Gespréche (parlé phonique) und der Benutzung der
Schriftsprache fir Gesetzestexte (écrit graphique) gegensétzliche Kombinationen wie
Festvortrage (écrit phonique) oder Privatbriefe bzw. E-Mails (parlé graphique) gibt. In
medialer Sicht bilden "gesprochene Sprache" und "geschriebene Sprache" eine strikte
Dichotomie, die auf der Abbildung, die dem Model von Soll folgt, durch eine
durchgezogene Trennlinie gekennzeichnet wird. Die gestrichelte Linie zeigt, dass das
Verhdltnis zwischen den beiden Begriffen der konzeptionellen Ebene als eine gleitende
Skala zu verstehen ist. Dieses Kontinuum wird aber durch das Vierfeldermodell nicht
optimal verschaulicht.* Dartber hinaus berlicksichtigt das Modell nicht den

* vgl. Soll: %1985, S. 17ff.
2 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 5.
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Medienwechsel, der jederzeit durch z.B. Vorlesen, Diktieren oder die Niederschrift
eines Festvortrags moglich ist.

Koch / Oesterreicher (1990: 12) entwickelten ein Kontinuumsschema, das die
Spannbreite sprachlicher Kommunikation in konzeptioneller Sicht auf einer Skala

zwischen zwei Polen berlicksichtigt, die mit "Nahe" und "Distanz" bezeichnet werden.

NAHE DISTANZ
Kommunikationsbedingungen: Kommunikationsbedingungen:
- Privatheit - Offentlichkeit
- Vertrautheit - Fremdheit
- Emotionalit&t - Keine Emotionalitét
- Situations- und - Situations- und

Handlungseinbindung Handlungsentbindung
- Physische Nahe - Physische Distanz
- Dialogizitat . - Monologizitat
- Spontaneitéat graphisch - Reflektigertheit
usw. — — usw.
phonisch
Versprachlichungsstrategien: Versprachlichungsstrategien:
- Praferenz fur nichtsprachliche - Préaferenz fur sprachliche
Kontexte und fur Gestik, Mimik Kontexte
USW. - Hoher Planungsaufwand
- Geringer Planungsaufwand - Endgultigkeit
- Vorlaufigkeit - Integration
- Aggregation usw.
usw.

Tab. 2: Kontinuum-M odell von Koch / Oesterreicher: 1990, S. 12

Die beiden Extrempole dieses Schemas stehen fur maximale Mundlichkeit
(Alltagsdiskussion) bzw. Schriftlichkeit (Gesetzestext). Im Zusammenhang mit den
Begriffen der "Nahe" und "Distanz" wird von einer "Sprache der Nahe" bzw. "Sprache
der Distanz" fur die Kommunikationsformen am Ende der beiden Pole gesprochen. Das
obere Dreieck in dem Schema bezeichnet das graphische Medium, das untere das
phonische. Besonders deutlich werden durch diese Darstellung die ausgepragten
Affinitdten einerseits zwischen dem phonischen Medium und der konzeptionellen
Mundlichkeit und andererseits zwischen dem graphischen Medium und der
konzeptionellen ~ Schriftlichkeit.*® Eine Abstufung lésst sich anhand von
Kommunikationsbedingungen ermitteln, die durch Parameter bestimmt werden. Die
Kommunikationsbedingungen der Maundlichkeit vs. Schriftlichkeit konnen auf
"kommunikative  N&he" vs.  "kommunikative  Distanz®  zwischen  den
Kommunikationspartnern zuriickgefuihrt werden. Koch / Oesterreicher (1990: 8)
unterscheiden 10 skalierbare Parameter, deren "Mischungsverhdltnis® ermdglicht, eine

* vgl. Koch / Oesterreicher: 1994, S, 587.
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sprachliche Kommunikationsform (Schreib- bzw. Sprechsituation) zu bestimmen, zu
charakterisieren und auf dem konzeptionellen Kontinuum zu lokalisieren:

a) Der Grad der Offentlichkeit, der von der Zahl der Gesprachsteilnehmer sowie
der Grof3e des Publikums abhangt.

b) Der Grad der Vertrautheit der Partner, von welchem die Gemeinsamkeiten der
Gespréchspartner  (vorherige  gemeinsame  Kommunikationserfahrungen,
gemeinsames Hintergrundwissen) sowie der Charakter des Gespréachs (vertraut
oder offiziell) abhangen.

c) Der Grad der emotionalen Beteiligung, der sich auf die Affektivitdt zwischen
den Gespréchspartnern und/oder gegentiber dem Kommunikationsgegenstand
(Expressivitét) bezieht.

d) Der Grad der Situations- und Handlungseinbindung.

e) Der Referenzbezug, bei dem das Mal3 der drtlichen und zeitlichen Referenz der
Sprecher-origo auf Personen, Gegenstande und Sachverhalte relevant ist.

f) Die physsche Nahe der Kommunikationspartner  (face-to-face-
Kommunikation) vs. physische Distanz, je nachdem, ob eine Kommunikation
zwischen den Partnern am selben Ort und zur selben Zeit stattfindet oder nicht.

g) Der Grad der Kooperation, der sich durch die direkte Mitwirkungsmadglichkeit
des/der Rezipienten im Gespréch charakterisieren lasst.

h) Der Grad der Dialogizitat, der sich an der Haufigkeit des Rollenwechsels in
einem Gespréch bemisst.

i) Der Grad der Spontaneitdt der Kommunikation, der fur die
Planungsmaglichkeiten der Gespréchsteilnehmer bestimmend ist.

]) Der Grad der Themenfixierung, bel dem die Mdglichkeiten zur Themenauswahl
der Gesprachspartner entscheidend sind.

Je mehr ein Text den Kommunikationsbedingungen der N&he entspricht, desto
gesprochener (nahesprachlicher) ist er. Demnach l&sst er sich auf dem Nahe-Distanz-
Kontinuum weit links in Richtung des N&he-Pols lokalisieren, wohingegen ein
konzeptioneller schriftlicher Text am rechten Ende des Kontinuums zu finden ist, am
Distanz-Pol. Ein  ndhesprachlicher Text =zeichnet sich durch folgende
Kommunikationsbedingungen aus: "Privatheit”, "Vertrautheit der Partner”, "emotionale
Beteiligung”, "Situations- und Handlungseinbindung"”, "origo-naher Referenzbezug",
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"rdumliche und zeitliche N&he der Kommunikationspartner”, "Kooperation”,
"Dialogizitat", " Spontaneitédt”, "freie Themenentwicklung".*

In Anlehnung an den Parameter der raum-zeitlichen Nahe/Distanz (Parameter f) lasst
sich auch metaphorisch von sozialer Nahe/Distanz (Parameter a, b, ¢, d), referentieller
N&he/Distanz (Parameter €) und elokutioneller Nahe/Distanz (Parameter g, h, i, j)
sprechen.*

Bei der Festlegung der individuellen Position einer Kommunikationsform auf dem
Kontinuumsmodell stellt sich die Frage, welche Merkmale aus der Kombination der
Parameter entscheidend sind. Bei der Konzeption einer Kommunikationsform ist fr
Koch (1986: 117) die soziale N&he/Distanz von Bedeutung. Den vorrangigen Einfluss
des sozialen Aspekts begrindet er folgendermal3en: Ein Privatbrief lasst sich trotz
physischer und referentieller Distanz aufgrund der sozialen N&he als konzeptionell
mundlich kennzeichnen, ein Vortrag dagegen aufgrund der sozialen Distanz trotz
relativer physischer Nahe als konzeptionell schriftlich. Beziiglich des sozialen Aspekts
ist Schreiber (1999: 46) der Ansicht, dass der Parameter "Grad der Offentlichkeit" von
Wichtigkeit sel. Von zentraler Bedeutung sei fir ihn aber der Parameter "Grad der
Spontaneitét”. Die Gewichtung der beiden genannten Parameter begriindet er damit,
dass die Kommunikationsbedingungen "Privatheit” wund "Spontaneita” fur
ndhesprachliche Kommunikationen immer gelten, wahrend es fur andere
Kommunikationsbedingungen nicht immer der Fall ist; so kdnnen Monologe z.B. auch
nahesprachlich sein.”® Welche Kommunikationsbedingungen konkret am starksten zur
Gestaltung einer ndhesprachlichen vs. distanzsprachlichen Kommunikationsform
beitragen, lasst sich schwer nachweisen. Daher ist auch ein préziser Eintrag aller
Kommunikationsformen auf dem konzeptionellen Kontinuum, wie der Koch-
Oesterreichersche Ansatz es suggeriert, fraglich.”

Aus den genannten Kommunikationsbedingungen ergeben sich
"Versprachlichungsstrategien”, d.h. die Verwendung bestimmter Mittel zur Produktion
eines distanzsprachlichen vs. néhesprachlichen Textes. Ihre Korrelation zu den
Kommunikationsbedingungen wird in dem Modell besonders deutlich hervorgehoben,
indem sie durch Klammern zusammengefasst dargestellt werden. Die
Versprachlichungsstrategien stitzen sich auf sprachliche und aul3ersprachliche

* vgl. Koch / Oesterreicher: 1996, S. 66.

> vgl. Koch / Oesterreicher: 1994, S. 588.

% vgl. Schreiber: 1999, S. 47; Krassin: 1994, S. 10.
" vgl. Blank: 1991, S. 11.
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Kontexttypen, wobei Koch und Oesterreicher (1990: 10f.) mindestens vier
unterscheiden:

1. Situativer Kontext: Dies ist die Einbindung von Personen, Gegenstanden und
Sachverhalten in die Kommunikation.

2. Allgemeiner und individueller ~Wissenskontext: Dies sind  einerseits
soziokulturelle und universal menschliche Wissensbesténde und andererseits
individuelles Hintergrundwissen, das die Gesprachspartner Uber sich und Uber
gemeinsame Erlebnisse haben.

3. Sprachlich-kommunikativer Kontext.

4. Parasprachlich und nichtsprachlich kommunikativer Kontext: Dies betrifft die
Phanomene Intonation, Gestik und Mimik.

Unter diesen Kontextarten erscheint der sprachlich-kommunikative Kontext als Einziger
in diskreten Einheiten. Er kommt auch als Einziger und in zunehmender Komplexitét in
der Distanz vor, wenn der situative Kontext fehlt.® In der Nahe dagegen kénnen alle
Kontexte auftreten, wobei bei extremer Mundlichkeit der sprachlich-kommunikative
Kontext zurlicktritt.* Ein nahesprachlicher Text lasst sich demnach durch folgende
Versprachlichungsstrategien kennzeichnen: "Pré&ferenz fir nichtsprachliche Kontexte
und fur Gestik, Mimik", "geringer Planungsaufwand", "V orlaufigkeit", "Aggregation”.*

Im Folgenden sollen die dem Koch-Oesterreicherschen sprachtheoretischen Ansatz
der konzeptionellen Mindlichkeit und Schriftlichkeit zu Grunde liegenden Aspekte zur
Beschreibung von Comics herausgearbeitet werden.

Comic ist eine Kommunikationsform, in der zwei Kommunikationsebenen realisiert
sind:** Auf der Kommunikationsebene 1 findet Kommunikation zwischen einem Autor
(Zeichner und/oder Dialogverfasser) und einem Leser tber diskrete und analoge Bilder
statt, die sich durch raum-zeitliche, soziale und elokutionale Distanz kennzeichnen |&sst.
Diese drei Aspekte werden im Folgenden néher beleuchtet.

1. Raum-zeitliche Distanz

Der Comic léasst sich durch réaumliche Distanz kennzeichnen, insofern als die
Kommunikationspartner voneinander getrennt sind, wobei die tatsichliche
Distanz bis zu Tausenden von Kilometern betragen kann.

8 vgl. auch Soll: %1985, S. 33.

Vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 11.

Vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 12.

*1 vgl. Riedemann: 1988, S. 21 und 23f.; Krafft: 1978, S. 85.
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Der Comic ist auch durch eine zeitliche Distanz gekennzeichnet, da es eine
asynchrone Kommunikationsform ist. Die Produktion und Rezeption eines
Comics sind zeitversetzt und der Grad des zeitlichen Abstands kann sehr
unterschiedlich sein.

2. Soziale Distanz
Der Comic ist eine Gattung, deren Verdffentlichung in der Presse das Ziel hat,
ein breites Publikum zu erreichen. Auch wenn ein Comic-Autor einen
bestimmten Leserkreis im Sinne hat, so sind seine Comics doch fir alle Leser
offen. Die Kommunikationsteilnehmer sind sich fremd und kennen sich nur in
den seltensten Fallen personlich: Der Autor hat nur eine vage Einschétzung
dartiber, wer seine Comics liest. Der Leser kennt den Autor hochstens indirekt
durch Interviews oder Berichte. Bezogen auf die Autorin der in dieser Arbeit
untersuchten Comic-Serie Les Frustrés liegen wenige Informationen vor, da,
wenn sie Uberhaupt Interviews gibt, sie mit Humor ausweichend antwortet.>> Da
zwischen den Kommunikationspartnern keine Vertrautheit zustande kommt, ist
eine emotionale Beteiligung ebenfalls ausgeschlossen. Die Comic-
Kommunikation ist nur wenig in eine Situation oder eine Handlung eingebunden,
dies betrifft sogar die Kommunikationssituation von Autor und Leser selbst, die
nie vorher bestimmt ist. Eine Einbindung des Lesers in eine Situation oder eine
Handlung kann vom Autor moglicherweise durch Kommentare erfolgen,
wodurch eine personliche Ansprache hergestellt werden kann.

3. Elokutionale Distanz
Comic-Leser haben im Kommunikationsvorgang keine Mitwirkungsmaoglichkeit.
Demzufolge kann keine Dialogizitét zwischen Produzenten und Rezipienten
sattfinden. Erst nach der Verdffentlichung eines Comic-Albums kdnnen
eventuell Rickfragen oder Erkldrungen an den Autor gerichtet werden. Des
Weiteren hat die Produktion von Comics einen hohen Planungsgrad.
Vergleichbar mit dem Schaffungsakt der Literatur mussen Themen und
sprachliche AuRerungen sorgféltig vorbereitet werden. Zu ihrer Arbeitsmethode
sagt Bretécher selbst:

52

Falardeau (1981: 197, Funote 1) macht in ihrer Dissertation hierzu folgende Bemerkung: " (...)
cependant, a l'intérieur de ces entrevues, €lle oppose une curieuse résistance a parler d’elle méme,
méme s'ils ne s'agit pas de détails de sa vie intime mais de renseignements sur sa vie professionnelle.
Entre autres, la monographie publiée sur elle par Schtroumpf, Les cahiers de la bande dessinée
présente une entrevue oul €lle se dérobe aux questions par des réponses les plus farfelues, surtout en ce
qui concerne ses débuts’.
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"J écris mes dialogues, apreés je fais mes carrés, et je passe beaucoup de temps pour que
caait I"air spontané.” (Le monde, 22 April 1975, Zitiert in Baron-Carvais: #1994, S. 51)
Die Rechtschreibfehler, die sich teilweise in die Comic-Texte einschleichen,
deuten weniger auf einen geringeren Grad der Planung hin, sondern hangen mit
dem kommerziellen Charakter der Comics zusammen: Der Comic-Autor ist bei
seiner Produktion gezwungen, Fristen der Erscheinung der Zeitung bzw. der
Zeitschrift, in welcher er seinen Comic verdffentlicht, einzuhalten.
Die bisherigen Ausfuhrungen haben gezeigt, dass Comics durch Merkmale der
schriftlichen Kommunikation gekennzeichnet sind: "geschrieben, "monologisch”,
"zeitliche und réumliche Distanz", "geplant” und "fremd". Sie sind demnach eine
typische Realisierung der Distanz.*

Wie bereits erlautert, herrschen zwei Kommunikationsebenen in Comics vor. Die
zweite Kommunikationsebene soll im Folgenden beschrieben werden.

Auf der Kommunikationsebene 2 findet eine Kommunikation zwischen Comic-
Figuren statt, die sich mundlich vollzieht. Auf dieser Kommunikationsebene fungiert
der Leser als auRBenstehender Beobachter. Er selbst it nicht am
Kommunikationsprozess beteiligt, denn hierbel handelt es sich um eine comicinterne
fiktive Kommunikation, die durch konzeptionelle Mindlichkeit bestimmt ist.>* Comics
lassen sich jedoch nicht links in das obere Dreieck des Schemas von Koch /
Oesterreicher (1994: 588) einordnen, wie man auf den ersten Blick vermuten konnte.
Zwar ist die Einordnung auf dem Nahe-Pol fir Kommunikationsebene 2 zutreffend,
jedoch musste auf Kommunikationsebene 1 die kontrére Einordnung erfolgen. Insofern
hat die Gattung Comic eine "Zwitterstellung"* in Hinblick auf Nahe und Distanz:

"La représentation graphique du locuteur-auditeur tend a nous faire oublier que le contenu des
bulles et leurs rapports syntagmatiques sont avant tout des messages littéraires qui fonctionnent
entre un scripteur (I"auteur) et lelecteur." (Fresnault-Deruelle: 1977, S. 181-182)

Unter den Kommunikationsbedingungen der Distanz (Kommunikationsebene 1)
simuliert der Autor eine miundliche Kommunikation, indem er Versprachlichungs-
strategien der Nahe nachahmt (Kommunikationsebene 2).>° Dadurch wird der Eindruck
einer Nahe geweckt, die aber nur eine "Schein-Nahe"*" bleibt. Je nachdem, in welchem

%% vgl. Blank: 1991, S. 12-14.

> vgl. auch im Theater die zwei Kommunikationsebenen: Zu einem betrifft der sprachliche Austausch
die Akteure, zum anderen wendet sich die miindliche Kommunikation dem Publikum zu (Kerbrat-
Orecchioni 1990: 95).

® Krassin: 1994, S. 75.

% vgl. Blank: 1991, S. 27; Schreiber: 1999, S. 48.

> Terminus geprégt von Blank: 1991, S. 41.
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Ausmald der Autor diese Illusion einer wirklichen Miundlichkeit aufrechterhalten will,
stitzt er sich auf Kontexttypen der Nahe bzw. der Distanz. In dieser Hinsicht ist das
Kontinuum-Modell von Koch / Oesterreicher von Nutzen, wenn es darum geht, analog
zur konzeptionellen Mundlichkeit die Bandbreite der Moglichkeiten "mindliches

"% in literarischen Texten zu bestimmen. Die Comic-Texte stehen in der Néhe

Wissen
konzeptioneller ~ Mundlichkeit, deren  medial-schriftliche  Verwendung den
nahesprachlichen Charakter der Comics konstituiert.

In seinem Aufsatz "Fingierte Mundlichkeit in der Erzdhlkunst entwickelter
Schriftkulturen™ (1990) charakterisiert Goetsch die Mundlichkeit in der Literatur als

n59

"fingierte Mundlichkeit">” im Sinne einer vorgetduschten Mundlichkeit. Diesen Begriff
halten wir fur problematisch, insofern als "die der Vergangenheit angehdrenden nicht-
elaborierten Formen der priméaren Mundlichkeit [...] for uns unwiderruflich verloren
[sind], weil per definitionem nicht tradierbar” (Koch / Oesterreicher: 1985, S. 31). Diese
Feststellung bringt mit sich, dass die Wiedergabe von Mundlichkeit immer elaboriert ist
und somit nie frei von distanzsprachlicher Auspragung ist. Wenn dies der Fall ist, kann
man nicht mehr von der Vortauschung einer Mundlichkeit auf der Ebene der
Konzeption, sondern nur von einer medialen Vermittlung der Mundlichkeit sprechen,
fur welche die Bezeichnung "literarische Mundlichkeit" ausreichen wirde. In dieser
Arbeit wird deshalb der Begriff "literarisch konstruierte Mundlichkeit” zur
Kennzeichnung der mindlichen Kommunikation in den Comics vorgezogen, die es in
Wirklichkeit nicht geben kann, denn sie ist ein Konstrukt, das der Phantasie des Comic-
Autors entspringt. Sie ist das Ergebnis einer Schreibstrategie des Autors. Die
konzeptionelle Mundlichkeit und somit die Illusion einer Nahe stellt er durch die
Nachahmung der Wirklichkeitswelt her: Sie beschrankt sich oft auf eine Anzahl
bestimmter Aspekte, die vereinfacht oder tberspitzt Ubernommen werden.® Die fiktive
N&he lasst sich aber auch aus frei Erfundenem herstellen. Die Fiktionalitét wird
konventionell durch die Sprechblasen getragen:

"Durch die Festlegung in der Blase ist das Gesprochene im Gegensatz zu einem natirlichen
Gesprach unter Menschen endgultig fixiert und behélt seine quasiphysische Existenz. Die
Helden argumentieren nicht Uber einmal Gesagtes, nichts wird korrigiert, alles stets 'druckreif'
gesprochen” (Wienhofer: 1979, S. 89)

%8 Terminologie von Goetsch (1990) gepragt.

% Goetsch: 1985, S. 202; Blank: 1991, S. 12.

0 vgl. auch hierzu Kerbrat-Orecchioni 1998, S. 337: "Il [der fiktive Dialog im Roman] est aussi fait
pour nous donner parfois Iillusion d’entendre la voix de personnages conversant entre eux — mais
cette illuson se contente heureusement de peu: quelques connotateurs d oralité bien choisis et placés,
et letour est joué".
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Somit bringt literarisch konstruierte Mundlichkeit in  Comics immer eine
Nachahmung gesprochener Sprache® mit sich, denn von der Rede der Figuren
ausgehend baut sich die Darstellung alltaglicher Sprechsituationen auf. Die Realisierung
konzeptioneller miindlicher Texte entspricht auch der "Diskurstradition® der Comics,
d.h., es handelt sich um die Standardrealisierung von Sprache und keinesfalls, wie von
einigen Schriftstellern in ihren Romanen gehandhabt, um den Einsatz eines Stilmittels.”
In seiner Comic-Geschichte versucht der Autor die Sprache passend fur die Erzéhlung
zu konstruieren. Der Behauptung von Bretécher, bei der Sprache ihrer Comic-Serie "Ce
sont des conversations réelles' (Schtroumpf: 1974, S. 11), muss widersprochen werden.
Vielmehr handelt es sich um eine mimetische Verwendung authentischer Sprache, fir
die die Autorin ihren Comic-Figuren ihrer Meinung nach markante sprachliche
Merkmale ihrer Zielgruppe in den Mund legt, die die Comic-Figuren charakterisieren
sollen. Redecker (1994: 436) spricht in diesem Zusammenhang von "Sprache als
Fingerabdrucken". In den Comics wird durch die literarisch konstruierte Mundlichkeit
den Comic-Figuren in der Regel eine soziale Identitét verliehen. Die fiktive soziale
Néhe dtellt durch die Erinnerung an eine ahnliche soziale Redlitéd ein
| dentifikationsangebot fir den Leser dar, das durch die Verwendung eines cartoonhaften
Zeichenstils in Comics verstérkt wird. Dieses von Lamy (1981: 144) beschriebene tout
nous-Gefuhl ist in der Comic-Serie Les Frustrés besonders ausgepragt und lasst sich
darauf zurickfihren, dass die Autorin in ihren Erz8hlungen die Bandbreite der
Bevolkerung als Quelle fur ihre fiktive Sprache benutzt.

Der Comic basiert auf einer graphischen Realisierung von konzeptionellen
mundlichen Texten unterschiedlicher Modalitdten. Abgesehen von der Typographie
kann ein Schrifttext handschriftlich vs. gedruckt ausgefiihrt werden. Das Modell von
Koch / Oesterreicher, das bei der Unterscheidung zwischen gesprochener und
geschriebener Sprache eine Skalierung von sprachlicher Realisierung auf der Ebene der
Konzeption berlicksichtigt, sieht keine Subdifferenzierung der medialen Ebene vor. Der
Vortell der von Schreiber (1999: 47) beflrworteten Erweiterung des Modells um den
Parameter "Grad der medialen Fixiertheit" liegt auf der Hand: Durch die
Kommunikationsbedingung "handschriftlich" (z.B. Privatbrief) erhélt ein Text einen

®. Die Texte werden auch in der Regel in Sorechblasen eingerahmt. Hierzu fugt Wienhofer (1979: 87)

folgendes hinzu: "Die Sprechblase zeigt das Ausstromen aus einem Sprecher direkt an, damit
signalisiert sie sofort die Natur ihrer Nachricht, ndmlich 'gesprochene Sprache™.

62 Vgl. Gauger, Vorwort in Blank: 1991, S. X1V.

83 Siehe die Arbeit von Blank: 1991.
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nahesprachlichen Charakter, durch die Kommunikationsbedingung
"maschinenschriftlich” (Geschéaftsbrief) dagegen einen schriftsprachlichen. Dariiber
hinaus spiegelt ein handgeschriebener Text die Personlichkeit des Comic-Autors wider.
Gegentiber einem maschinell geschriebenen Text bekommt ein handgeschriebener einen
personlichen Charakter.

Wenn eine Comic-Geschichte vorgelesen wird, kénnen suprasegmentale Elemente
wiedergegeben werden. Jedoch l&asst sich die sprechsprachliche Konzeption oft nur mit
Schwierigkeiten medial phonisch vermitteln. Comics sind fir eine graphische
Kommunikation konzipiert und konnen somit nur visuell aufgefasst werden. Beim
Vorlesen gehen viele Informationen verloren, denn die in den Zeichnungen
dargestellten analogen Informationen fehlen. Um eine verstandliche Erzéhlung zu
erhalten, missen sie dann miindlich umschrieben werden.

Bei der Versprachlichung seines Comics muss der Autor die Gesetzméal3igkeiten
gesprochener Sprache beriicksichtigen:®

Die Gestik und Mimik, die die mundlich sprachliche Kommunikation begleiten.

Die aulBersprachliche Situation, die fir das Verstehen des Gesprochenen

unabdingbar ist.

Die Tatsache, dass die Realisierungszeit kirzer ist als in der geschriebenen Sprache.

Die Texte haben einen niedrigen Komplexitéats- und Organisationsgrad sowie eine

geringe Variabilitat.

Die Tatsache, dass das Gesprochene nicht riickgangig gemacht werden kann. Texte

enthalten Korrekturen.
Auf diese Weise entstent der Eindruck spontanen Redens in Comic-Texten, das aber
sorgféltig geplant ist. Die aul3ersprachliche Situation wird analog durch die Bilder
dargestellt, so dass durch das Reihungsprinzip der Bilder in den Comics die fiktive
physische und referentielle N&he hergestellt wird, was dem Leser ermdglicht, den
situativen Kontext immer im Gedéachtnis prasent zu haben. Die Deiktika verweisen dann
auf die bildliche Situationseinbindung.

Zusammenfassung:

Das sprachtheoretische Modell von Koch / Oesterreicher, das eine Unterscheidung
zwischen gesprochener und geschriebener Sprache in konzeptioneller Sicht vornimmt,
wurde herangezogen, um die Kommunikationsform der Comics néher zu bestimmen.

% Primann-Zemper: 1990, S. 840; Soll: 21985, S. 21f.
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Zunéchst wurde auf die Begrifflichkeit des Modells eingegangen. Die konzeptionelle
Mindlichkeit und die konzeptionelle Schriftlichkeit sowie die Metaphorisierungen
Sorache der Nahe und Sprache der Distanz zdhlen zu den wichtigsten Begriffen des
Ansatzes. Es wurde eine ausfuhrliche Beschreibung der Kommunikationsbedingungen
zur Bestimmung der konzeptionellen Mundlichkeit bzw. Schriftlichkeit gegeben,
woraus bestimmte Versprachlichungsstrategien resultieren. Im Anschluss wurde der
Ansatz auf die Gattung Comic angewandt. Die Unterscheidung von
Kommunikationsebenen machte die Kommunikationsvorgange der Comics deutlich:
Wahrend es auf der Kommunikationsebene 1 eine eindeutige Kommunikationsform der
Distanz zwischen Comic-Autor und Comic-Leser gibt, findet auf der
Kommunikationsebene 2 eine comicinterne fiktive Kommunikation statt, die sich
mundlich abspielt. Die konzeptionelle Mindlichkeit, die den Kommunikationsprozess
in Comics bestimmt, erhdht den néhesprachlichen Charakter der medial-schriftlichen
Texte. Auf der textlichen Ebene wird sie als literarisch konstruierte Mundlichkeit
bezeichnet. Anhand des sprachtheoretischen Modells von Koch / Oesterreicher wurde
verdeutlicht, dass die literarisch konstruierte Mundlichkeit der Comics im
Spannungsfeld zwischen gesprochener Sprache (konzeptionelle Mundlichkeit) und
geschriebener Sprache (konzeptionelle Schriftlichkeit) steht, da sie aus den
Kommunikationsbedingungen der Distanz und den Versprachlichungsstrategien der
Nahe resultiert. Des Weiteren wurde festgestellt, dass die Beriicksichtigung der
graphischen Realisierung auf der medialen Ebene aufschlussreich fir die konzeptionelle
Mundlichkeit in den Comicsist.
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4 Miundlichkeit und Sprachvariation

4.1 Mdundlichkeit und Diasystem

Wie bereits erwahnt, geht es in dieser Arbeit um die Untersuchung konzeptioneller
Mundlichkeit im Comic. Nachdem erkléart worden ist, was unter konzeptioneller
Mundlichkeit zu verstehen ist, erfolgt nun die Einordnung der konzeptionellen
Mundlichkeit in den Varietdtenraum einer Sprache. Denn nur in den seltensten Féllen
tritt gesprochene Sprache ohne diasystematische Merkmale auf.

Mit Koch / Oesterreicher (1985; 1990; 1994) und Oesterreicher (1988; 1995) wird
gesprochene vs. geschriebene Sprache im Varietétenraum einer Einzelsprache als eigene
Dimension betrachtet. Bevor auf diese Ansétze eingegangen wird, soll der Ansatz von
Coseriu (1988; 31994) vorgestellt werden, der das Diasystem einer Sprache in Diatopik,
Diastratik und Diaphasik diffenziert. Dies soll zum einen erfolgen, weil der Ansatz von
Coseriu bei der Beschrelbung von Sprachvariation in der Varieté&enlinguistik
grundlegend ist, zum anderen, weil die im Rahmen dieser Arbeit im weiteren zu
behandelnde Auffassung eine Erweiterung seines Ansatzes ist. Anschlief3end wird die
Problematik der Eingrenzung der diasystematischen Dimensionen thematisiert.

Coseriu (31994: 10) definiert Sprache "als eine allgemein menschliche Tétigkeit, die
einerseits von jedem Menschen individuell realisiert, ausgelibt wird, wobei sich jedoch
andererseits wiederum jeder einzelne an historisch vorgebene Normen hélt, die auf
gemeinschaftlichen Traditionen beruhen”. Er macht also in der Sprache eine
Unterscheidung auf drei Ebenen: Die universelle, die historische und die individuelle
Ebene. Mit der universellen Ebene der Sprache ist allgemein die Sprache gemeint oder
das Sprechen eines Menschen, auch wenn dieser als Kleinkind Uber seine
Sprachfahigkeit noch nicht verfigt. Die historische Ebene betrifft die Bestimmung der
Sprache als Einzelsprache wie Deutsch oder Franzdsisch. Bei der individuellen Ebene
handelt es sich um die einzelnen sprachlichen Realisierungsmdglichkeiten eines
bestimmten Sprechers, und zwar unabhéngig von den Einzelsprachen. Denn ein
Sprecher kann einerseits mehrere historische Sprachen sprechen, und andererseits kann
er niemals die ganze Einzelsprache ganz beherrschen.® Die personale Verwendung von
Sprache durch ein Individuum wird auch Idiolekt genannt. Die sprachliche Realisierung
verlauft entweder mundlich oder schriftlich, was Coseriu veranlasst, die individuelle

% vgl. Coseriu: 1988, S. 251.
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Ebene in seiner spéteren Verdffentlichung als Ebene der Texte, der Redeakte bzw. der
Geflige von Redeakten®® zu bezeichnen.

Historische Sprachen sind nicht homogen. Vielmehr unterliegen sie
innersprachlichen Variationen, die in drei Dimensionen unterschieden werden: Die
diatopische, die diastratische und die diaphasi sche Dimension, die das Diasystem einer
historischen Sprache bilden. Durch diesen Beschreibungsansatz lassen sich interne
Varietdten einer Sprache identifizieren, die auf folgenden Unterschieden beruhen:®’

1. Diatopische Unterschiede: Raumliche Unterschiede in der Sprache.

2. Diastratische Unterschiede: Soziokulturelle bzw. schichtspezifische Unterschiede
innerhalb einer Sprachgemeinschaft.

3. Diaphasische Unterschiede: Unterschiede der Ausdrucksart in Abhéngigkeit von der

Situation.

Zu den diaphasischen Unterschieden zahlt Coseriu digjenigen, die auf sogenannte
"biologische” Gruppen innerhalb einer soziokulturellen Schicht je nach Geschlecht,
Alter und Generationen zurlickzufihren sind, und digjenigen, die fur Berufe
charakteristisch sind. In diese Kategorie sind auch die Unterschiede zwischen
gesprochener und geschriebener Sprache einzuordnen.®®

Nach Coseriu (1988: 283) entsprechen die genannten dimensionalen Unterschiede
drei Arten von Einheiten, die als "Sprachen" innerhalb der historischen Sprache gelten
konnen:

1. Syntopische Einheiten oder Dialekte: Es sind alle Arten regionaler Varietéten

innerhalb einer historischen Sprache.

2. Synstratische Einheiten oder Sprachniveaus (oder auch sog. "Soziolekte"), die
innerhalb soziokultureller Schichten bestehen.

3. Symphasische Einheiten oder Sprachstile, die innerhalb der diaphasischen
Dimension keine Unterschiede aufweisen, wie beispielsweise familiérer oder
literarischer Stil.

In diesem dreifachen Sinn, aber jeweils auf einer einheitlichen Ebene, wird eine
historische Sprache bestimmt: Ein Dialekt auf einem bestimmten Sprachniveau in
einem bestimmten Stil. Eine bestimmte Form der Einzelsprache nennt Coseriu
funktionelle Sprache®. So setzt sich Franzosisch aus mehreren funktionellen Sprachen

% vgl. Coseriu: 1994, S. 10.
67 vgl. Coseriu: 1988, S. 280.
% vgl. Coseriu: 1988, S. 282.
% vgl. Coseriu: 1988, S. 285.
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zusammen, denn wie Muller (1975: 34) feststellt: "In der sprachlichen Wirklichkeit
begegnen immer nur verschiedene Franzdsisch: les frangais'. Die Anzahl von
funktionellen Sprachen stellt dann die Architektur einer Sprache dar.”

In der Literatur besteht kein Konsens Uber die Abgrenzung der
Varietdtendimensionen. Wahrend die diatopische Dimension allgemein im Sinne
Coserius verstanden wird, bestehen bel den beiden anderen Dimensionen
unterschiedliche Auffassungen, die von dem hier vorgestellten Ansatz abweichen.
Coseriu fasst die Diastratik im stricto sensu nach der Etymologie des lateinischen
Begriffes stratum 'Schicht' auf.” Muller (1975: 135ff.) hingegen erweitert sie durch die
Faktoren, die die diastratischen Unterschiede bestimmen: Geschlechter, Generationen,
Fachsprachen, Argots. Diese Erweiterung der Diastratik begriindet er damit, dass die
durch diese Faktoren bestimmten sprachlichen Elemente die Zugehorigkeit eines
Sprechers zu einer sozialen Schicht signalisieren.” Diese Faktoren rechnet Coseriu der
Diaphasik zu. Die Schwierigkeit, diese beiden Dimensionen voneinander abzugrenzen,
wird besonders deutlich am Beispiel der Fachsprache. Wenn ein Sprecher auf eine
Fachsprache zuriickgreift, zeigt sich insofern eine Beziehung zum Sozialgefuge, als ein
bestimmter Beruf und somit auch eine Ausbildung vorausgesetzt werden. Diese
Fachsprache kann nur in passender Situation eingesetzt werden. Ein Arzt muss auf die
medizinische Fachsprache verzichten, wenn er von seinem Patienten verstanden werden
mochte, es sei denn, er mdchte ihn aus dem Gespréch ausschlief3en. Solche héufig
auftretende Doppelzugehdrigkeit, die zu Zuordnungsproblemen fuhrt, ist nach Ansicht
von Hunnius (1997: 249) darauf zurtckzufiihren, dass die Diaphasik auf die gleiche
Ebene wie die anderen Dimensionen gestellt wird, und betrachtet deshalb diese
Dimension als "eine Sekundarkategorie, da sie als Registerphdnomen auf der Wahl und
Intention eines Individuums bzw. einer Gruppe basiert und die Existenz primérer
Differenzierungen regionaler, sozialer und chronologischer Art schon voraussetzt"
(Hunnius: 1997, S. 249).” Schreiber (1999: 69ff.) versucht die oben genannte
Schwierigkeit durch eine Unterdifferenzierung der jeweiligen Dimensionen zu beheben.
Die diastratische Dimension nennt er soziale Dimension, die e in ene

schichtspezifische Dimension im Sinne von Coseriu und in eine gruppenspezifische

" vgl. Coseriu: 1988, S. 294.

™ vgl. Coseriu: 1988, S. 280; Schreiber: 1999, S. 67.

2 vgl. Coseriu: 1988, S. 135.

Die Forderung, den chronologischen Aspekt al's eine Variationsdimension zu berticksichtigen, ist auch
bel Muller (1975: 35) vertreten. Er ordnet Se den anderen Aspekten vor.
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Dimension untergliedert, zu welcher er die Geschlechter und die Generationen rechnet.
Die diaphasische Dimension bezeichnet er als situative Dimension, die sich nach
folgenden Kriterien differenzieren lasst: Stilebenen, Kommunikationsbereiche und
Unterscheidung zwischen gesprochener und geschriebener Sprache, "wobel es sich
jedoch nicht um disjunkte Teilbereiche handelt, sondern eher um alternative Modelle
zur Differenzierung ein und derselben Dimension” (Schreiber: 1999, S. 69). Die
Kategorie Stilebenen entspricht der Diaphasik von Coseriu. Als Beispiel fur die
Stilarten auf dieser Ebene fuhrt Schreiber die von Miller (1975: 183) unterschiedenen
"qualitativen Register" des Franzosischen an, deren Referenzpunkt die praskriptive
Norm ist. Die Kommunikationsbereiche bestimmen die Sprachgtile, die bestimmte
kommunikative Funktionen erflillen. Als Funktionalstile™ lassen sich allgemein in der
Literatur funf unterscheiden, die wir mit Schreiber (1999: 70) nennen mochten: "den
Stil des offentlichen Lebens (Funktion: Leitung und Organisation des gesellschaftlichen
Lebens), den Stil der Wissenschaft (Funktion: Ubermittlung von Erkenntnisgewinn),
den Stil der Publizistik (meinungsbildende Funktion), den Stil der Belletristik
(&sthetische Funktion) und den Alltagsstil (gegenstandlich-praktische Funktion,
Kontaktfunktion u.a)". Der Alltagsstii weist nach Schreiber Parallelen zur
gesprochenen Sprache auf, die anderen Stile Parallelen zur geschriebenen Sprache.
Diese Kategorien zur Stilunterscheidung erweisen sich hinsichtlich unserer Frage nach
der konstruierten Mundlichkeit in literarischen Texten als problematisch.”” Denn
Comics lassen sich zweifellos durch den Alltagsstii kennzeichnen. Fur die
Unterscheidung zwischen gesprochener und geschriebener Sprache lehnt sich Schreiber
an das Kontinuumsprinzip des Modells von Koch / Oesterreicher an, das eine graduelle
Unterscheidung zwischen "kommunikativer Nahe" und "kommunikativer Distanz"
berticksichtigt. Eine Untergliederung der situativen Dimension in Sprachstile,
Kommunikationsbereiche und gesprochene vs. geschriebene Sprache ist fir Schreiber
notwendig, besonders fir die diaphasische Markierung der Lexik des Franzosischen,
aufgrund des graduellen Aspekts der Subdimension gesprochener und geschriebener
Sorache. Da die Register der franzOsischen Varietdten nicht scharf voneinander

abgegrenzt sind,” 10st dieser Ansatz nicht die Problematik der Untersuchung

™ Vgl. bei Oesterreicher (1988; 378) die Diskurstradition, als innerhalb einer historischen Sprache an
Gattung bzw. Textssorte gebundene Muser, die die Gestaltung des sprachlichen Ausdrucks
determinieren.

> vgl. Schreiber: 1999, S. 71.

® Vgl. hiezu auch Krassin: 1994, S. 5. Schreiber (1999: 92) selbst spricht von “flieenden
Ubergéngen".
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sprechsprachlicher Merkmale im lexikalischen Bereich auf der Subdimension der
Stilebene. Weiterhin lasst sich gesprochene vs. geschriebene Sprache nicht as "eine
unter mehreren eigenstandigen Moglichkeiten zur Differenzierung der sSituativen
Dimension der Variation"”" reduzieren. Im Gegenteil, die Dimension gesprochene vs.
geschriebene Sprache hat im Varietdtenraum einer Einzelsprache eine Ubergeordnete
Rolle. Dieser Aspekt wird im Folgenden ertrtert.

Koch und Oesterreicher” haben ein Modell vorgelegt, dass die bisherige von Coseriu
vorgenommene Dreiteilung des Varietdtenraums einer Einzelsprache in Diatopik,
Diastratik und Diaphasik um die Dimension gesprochen (N&he) vs. geschrieben
(Distanz) (vgl. in Kapitel 3 die Beschreibung dieser Dimensionen) erweitert:™

universal- la D
essentiell Nézhe < » Distanz
STATUS > nicht
r 1b markiert
'Néhe' 'Distanz'
/ DIASYSTE-
2 N\ MATISCHE
MARKIERUNG
niedrig  €— diaphasisch —» hoch
einzelspr. < ‘
kontingent 3
niedig = €— diastratisch —> hoch > markiert
4
X stak ~ 4— diatopisch —»  schwach
/

Tab. 3: Der einzelsprachliche Varietdtenraum zwischen Nahe und Distanz

Die Bezugsgroflen Néhe und Distanz werden auf dem Schaubild den anderen
Dimensionen ubergeordnet und sind in der internen Variation einer Einzelsprache als
fundamental® aufzufassen. Dies lasst sich folgendermalBen begriinden: Die
diasystematischen Dimensionen, die sich nach dem Prinzip der graduellen
Unterscheidung durch eine interne Markierungsskala strukturieren lassen, weisen
Affinitaten zueinander nur in einer bestimmten Reihenfolge auf: Diatopik > Diastratik >
Diaphasik. Eine priméar diatopisch niedrig markierte AuRerung kann sekundér

" vg. Schreiber: 1999, S. 74.

" Koch / Oesterreicher: 1985, S. 27ff. und 1990, S. 14ff. und 1994, S. 594ff; Oesterreicher: 1988, S.
370ff. und 1995, S. 4ff.

Vgl. fur Franzésisch gesprochene und geschriebene Sprache als eigene Varietdtendimension in
medialer und konzeptioneller Hinsicht bei Miiller (1975: 57-89) und Soll (*1985: 34-43).
Oesterreicher: 1995, S. 5.

79

80
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diastratisch (niedrig) verwendet werden. Eine primér und sekundér diastratisch niedrig
markierte AuRerung kann diaphasisch wirken. Dieses Phanomen der Einriickung von
sprachlichen Elementen einer Dimension in eine andere wird Varietatenkette® genannt,
die in dem Schema anhand von dicken Pfeilen symbolisiert wird (vgl. Tab. 3).
Gleichzeitig wird damit auch der Sprachwandel im Varietdtenraum einer Einzelsprache
als eine gerichtete Verschiebung "nach oben" symbolisiert.* Die sich aus der
Varietétenkette ergebende Dynamik der Diasystematik ergibt sich aus den Abstufungen
des konzeptionellen N&he/Distanzkontinuums.  In  ener  distanzsprachlichen
Kommunikation kommen diatopisch schwach und diastratisch bzw. diaphasisch hoch
markierte Varietégten vor. Die konzeptionelle Mundlichkeit speist sich dagegen aus
diatopisch stark und diastratisch bzw. diaphasisch niedrig markierten Sprachelementen
und wird deshalb als gesprochene Sprache im weiteren Sinne bezeichnet.*® An dieser
Stelle sel erwéhnt, dass es sich nur um eine Verallgemeinerung handeln kann, denn
sekundar koénnen auch hoch diastratische markierte Elemente in die gesprochene
Sprache sowie stark diatopische Elemente in die geschriebene Sprache eindringen.®

In Abhéngigkeit vom Status der sprechsprachlichen Erscheinungen unterscheidet das
Modell zwischen gesprochener Sprache im engeren Snne®™ als universal-essentiell
begriindete Varietdt und als einzelsprachlich-kontingent begriindete Varietét. Erstere
lasst sich im Modell im linken Bereich la situieren und setzt sich aus
gprechsprachlichen Phénomenen, die diasystematisch nicht markiert sind, und den
universalen Kommunikationsbedingungen und Versprachlichungsstrategien der Nahe
zusammen.® Sie sind demnach in jeder historischen Sprache verankert.

Als wichtige universale Merkmale der gesprochenen Sprache konnen mit
Oesterreicher (1988: 375) folgende genannt werden:®’

"So kann man im Bereich der Morphosyntax etwa die folgenden Erscheinungen nennen, die auf
geringer Planung, der weitgehenden Situationseinbettung, der Spontaneitét, etc. beruhen:
Fehlstarts und Satzbriiche, Kongruenz 'schwéchen’, Holophrasen und Ellipsen, Nachtréage und
Anakoluthe, Segmentierungserscheinungen, haufige Rhema-Thema-Abfolgen, Bevorzugung der
Parataxe und Vermeidung von Hypotaxe. Die sparsame, weniger Planung erfordernde
Verbalisierung wird im lexikalisch-semantischen Bereich sichtbar in den sogenannten cover-

8L v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 14; Oesterreicher: 1995, S. 4.

8 vgl. Bollée: 1997, S. 27 und S. 32ff.

8 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 14.

8 vgl. Schreiber: 1999, S. 67 und S. 69.

% Koch / Oesterreicher: 1990, S. 14.

® Im  Hinblick auf den bereits angesprochenen  Status der  unterschiedlichen
Kommunikationsbedingungen, erweist sich der Begriff universal-essentiell als problematisch, denn
nicht jedes universale Merkmal gilt al's essentiell. Vgl. hierzu Schreiber: 1999, S, 73f.

8" Siehe ebenfalls Koch / Oesterreicher: 1985, S. 27 und 1990, S. 50-126; Soll: 1985, S. 54-67 und S.
122-196.
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words (mots passe-partout); dieser paradigmatischen Sparsamkeit steht auch eine
syntagmatische Sparsamkeit gegentiber. Affektivitét und Expressivitét zeigen sich in Hyperbeln
und Kraftwortern; in bestimmten Sinnbezirken findet sich lexikalischer 'Reichtum’. Im textuell-
pragmatischen Bereich sind von den Kennzeichen des Néahesprechens die sogenannten
Gesprachsworter ableitbar (Gliederungssignale, Sprecher-/Horersignale, hesitation phenomena,
Korrektursignale, Interjektionen, Abtonungspartikel, Sprechrollenwechsel  markierende
Signale), auch Erscheinungen wie die Verwendung des Présens als Erzaéhltempus, die
Redewiedergabe durch direkte Rede sowie andere Anforderungen an die Textkohérenz folgen
aus geringer Planung, groRerer Spontaneitdt und maximaler Situationseinbettung.”

Die einzelsprachlich-kontingent begrindete gesprochene Varietdt setzt sich aus
gprechsprachlichen Elementen zusammen, die ihre diasystematische Markierung
verloren haben und die als Ergebnis einer individuellen Sprachgeschichte in die
Dimension "N&he" einer Einzelsprache ricken. Die Existenz  dieser
Varietétendimension (auf der Abbildung Bereich 1b rechts) als genuin "gesprochen™ ist
unabhangig von der diaphasischen Dimension zu betrachten und |&sst sich durch die
sogenannte "Registerverschiebung” rechtfertigen: In einer konzeptionell mtndlichen
Kommunikation stehen die diaphasischen Registermarkierungen nicht fest, sondern
verschieben sich nach "oben", wenn gesprochen wird:®

"Wenn flotte im Distanzbereich familier ist, so wére es im Néhebereich einfach courant; das im
Distanzbereich als vulgaire zu kennzeichnende dégueulasse riickt im Nahebereich auf populaire
usw., wahrend sein " Synonym" répugnant im Distanzbereich als courant, im Néhebereich aber
bereits a's cultivé einzustufen wére. " (Koch / Oesterreicher: 1990, S. 150)

Nicht alle Dimensionen sprachlicher Variation einer bestimmten Einzelsprache
missen gleichermalden besetzt sein. Die Auslastung der unterschiedlichen
Varitédtendimensionen ist flr die jeweiligen Einzelsprachen separat zu bestimmen.® Fest
steht, dass das FranzOsische eine hohe Frequenz an morphosyntaktischen
Erscheinungen hat, die durch keine diasystematische Markierung gekennzeichnet sind,
sondern ausschlief3lich als gesprochen vs. geschrieben gelten, was "den Beginn einer
Polarisierung zwischen der Mundlichkeit bzw. der Schriftlichkeit nahestehenden
Sprachformen, also ener Polarisierung zwischen Ndhe- und Distanzbereich”
(Oesterreicher: 1995, S. 14f.) zeigt. Diese Bipolarita™ ist im Franzosischen so extrem

ausgepragt, dass von einer diglossischen Tendenz gesprochen wird.*

8 vgl. soll: %1985, S. 191ff.

8 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 235ff; Oesterreicher: 1995, S. 10ff.

% vgl. bei Miiler, Bodo (1985: 86): Le francais d aujourd hui, Paris, zitiert in Krassin (1994: 5) die
Bezeichnung der "Dissymetrie” fir den grof3en Unterschied zwischen gesprochener und geschriebener
Sprache.

% vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 141 und S. 236f.; Oesterreicher: 1995, S. 13-14.; Krassin: 1994, S.
5.
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Unter den Merkmalen des gesprochenen Franzosisch (Nahesprache im engeren
Snne)* sind solche Erscheinungen zu nennen wie "ca vs. cela; [tavy] vs. [tyavy]; [i]
und [iz] vs. [il] und [ilz]; on vs. nous; y a und faut vs. il y a und il faut; futur proche vs.
futur smple; kein passe simple, Negation ohne ne, kein subjonctif II, keine
Inversionsfrage im 'ndhesprachlichen Bereich'. Die Verteilung der Erscheinungen ist
Ubrigens — abgesehen vom passe [sic] simple — eher tendenziell zu nennen, also nicht
absolut" (Oesterreicher: 1988, S. 376).%

Zusammenfassung:

Ausgehend von dem Ansatz Coserius wurde die dreidimensionale Auffassung des
einzelsprachlichen Varietétenraums erOrtert. Dabei wurde auf die Schwierigkeit der
Abgrenzung insbesondere der diastratischen und diaphasischen Dimensionen
zueinander hingewiesen. Als unbefriedigend erschien, dass die gesprochene Sprache auf
eine situative Anwendung eingeschrénkt wurde.

Dann wurde das Modell der sprachlichen Variation von Koch und Oesterreicher
herangezogen, das gesprochene Sprache (Nahe) vs. geschriebene Sprache (Distanz) als
vierte Dimension des einzelsprachlichen Variet&tenraums aufnimmt. Der Vorteil lag auf
der Hand: Zum einen présentiert das Modell Aspekte von Mundlichkeit, die in der
dreidimensionalen Auffassung des einzelsprachlichen Varietétenraums von Coseriu
nicht enthalten sind, zum anderen verdeutlicht es die Notwendigkeit, gesprochen vs.
geschrieben als eigene Dimension zu sehen. Fur unsere Fragestellung ergaben sich
folgende Erkenntnisse:

In der konzeptionellen Mundlichkeit kommen in der Regel diatopisch stark und

diastratisch bzw. diaphasisch niedrig markierte Sprachelemente vor.

Konzeptionelle Mundlichkeit enthélt universal-essentielle Sprechmerkmale, die sich

aus den Kommunikationsbedingungen und den Versprachlichungsstrategien

ergeben, die wiederum von der Einzelsprache unabhangig sind.

Konzeptionelle Mundlichkeit enthdlt Sprechmerkmale, die einzelsprachlich

spezifisch sind.

Diaphasisch stark bzw. niedrig markierte Sprachelemente kdnnen sekundér

sprechsprachlich verwendet werden und gehdren zur Nahesprache im weitesten

Sinne.*

92 Siehe Koch / Oesterreicher: 1990, S. 150ff.
% Siehe Koch / Oesterreicher: 1985, S. 28: Miiller: 1975, S. 41 und S. 78-82; Soll: 31985, S. 114ff.
% vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 142 und S. 146.
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Diese Aspekte von konzeptioneller Mindlichkeit werden im Rahmen dieser Arbeit
untersucht. Es stellt sich die Frage, ob innerhalb der Untersuchung einer Einzelsprache,
in diesem Fall Franzosisch, eine Unterscheidung 2zwischen universalen und
einzelsprachlichen Sprechmerkmalen explizit durchgefiihrt werden muss, wie es der
Fall in einer kontrastiven Untersuchung mehrerer Sprachen erforderlich wére, wenn es
darum ginge, das Profil des jeweiligen einzelsprachlichen Varietdenraums zu
beurteilen. Daher ziehen wir vor, die Untersuchung nach den sprachlichen Kategorien
der Morphosyntax und Lexik zu strukturieren.

Aus diesen Erkenntnissen ergibt sich fir die praktische Arbeit die Schwierigkeit zu
bestimmen, ob diasystematisch markierte Elemente Uber die "Schwelle" des
Na&hebereichs getreten sind, also wann von "Nahesprache im engeren Sinne", d.h. ohne
diasystematische Markierung gesprochen werden kann, und wann von "Nahesprache im
weiteren Sinne", in diesem Fall mit diasystematisch markierten Elementen.*® Wie im
nachsten Teilkapitel zu sehen sein wird, trifft fur das Franzosische vor alem die
Diaphasik aufgrund der Prégung ihres Varietdtenraums zu.*®* Da Comics Affinitat zu
konzeptioneller MUndlichkeit haben (Das betrifft die Kommunikationsbedingungen auf
Kommunikationsebene 2), kann davon ausgegangen werden, dass diaphasisch niedrig
markierte Elemente in die Postion "gesprochen" einriicken und sekundér als
konzeptionell mindliche Elemente des Franzdsischen betrachtet werden konnen.

4.2 Mundlichkeit und Varietaten des Franzdsischen

Anhand des Coserianischen Varietétenansatzes und seiner Weiterentwicklung durch das
Modell von Koch und Oesterreicher (1990) wurde der Varietdtenraum einer
Einzelsprache in theoretischer Sicht behandelt. Von Interesse in diesem Teilkapitel wird
es sein, die angesprochenen diasystematischen Varietdtendimensionen fur das
Franzosische zu eruieren. Ziel ist es zum einen herauszufinden, welche Varietéten as
gesprochen (in konzeptioneller Sicht) gelten kénnen und somit die Charakteristika des
Franzosischen als "Nahesprache im weiteren Sinne" zu erfassen. Zum anderen geht es
darum, die Sprache von Les Frustrés in den Varietéten des Gegenwartsfranzésischen zu
verorten. Zunéchst wird auf den Aspekt der diatopischen Variation, dann auf den der

% vgl. Bollée: 1997, S. 28 und S. 30.
% Siehe Koch / Oesterreicher: 1990, S. 235ff; Oesterreicher: 1995, S. 10ff.
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diastratischen und diaphasischen eingegangen.

4.2.1 Diatopische Variation

Die diatopische Varietétendimension des metropolitanischen Franzdsisch lasst sich
dadurch kennzeichnen, dass sie eher "bescheiden'® ausgestattet ist und ein
"uneinheitliches Profil"*® hat. Drei Situationen lassen sich verzeichnen:®

Der Umkreis von Paris in Zentralfrankreich enthélt, als ehemaliges Gebiet des

Franzischen, fast keine diatopischen Merkmale und wird deshalb von Muller (1975:

111) als entdial ektisiertes Zentrum Nordfrankreichs bezeichnet.

In Nordfrankreich sowie im ehemaligen frankoprovenzalischen Raum finden sich

die francais régionaux, als primére Dialekte der langue d'oil, die im Laufe der

Kodifizierung, Konsolidierung und territorialen Verbreitung des Franzosischen

Uberlagert wurden.

Andere frangais régionaux, deren diatopische Markierungen aus Substraten

ethnischer Sprachen stammen, werden im Departement Nord, im Elsass, im Midi

und auf Korsika lokalisiert.

Die Vitdlita und Individualitédt der franzosischen regionalen Sprachvarietaten nimmt
mit der Entfernung zur diatopisch neutralen Mitte zu. Wahrend die Abstufungen der
francais régionaux im weiteren Umkreis der lle-de-France und in den Grol3stédten
geringfugig sind, nehmen sie in den landlichen Gegenden zu, besonders in denen mit
noch lebendigen Dialekten oder langues ethniques.'® Das ist der Fall fir das vom
Okzitanischen beeinflussten francais du Midi, das besonders durch seine phonetischen
Besonderheiten gekennzeichnet ist.'**

Im Gegensatz zu dem an der unverédndert stark praskriptiven Norm orientierten
Standardfranzosisch, das ein hdhes Prestige genief3t, sind die Regionalsprachen mit
Prestigedefizit und negativer Wertung gekennzeichnet. Die Folge ist, dass die
Regionalsprachen als "symboles d'un statut inférieur"'® betrachtet werden und
"Minderwertigkeitskomplexe''® erwecken, wenn sie in der Uberregionalen

9 vgl. Oesterreicher: 1995, S. 8.

% vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 235; Oesterreicher: 1995, S. 11.

9 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 143. Die Dialekte werden nicht beriicksichtigt, da sie beziiglich
der eingangs gestellten Frage der "Né&hesprache im weiteren Sinne" keine Rolle spielen.

190 \/g1. PriiRmann-Zemper: 1990, S. 831.

108 v/gl. Miiller: 1975, S. 122; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 143f.

192 \/gl. Désirat / Hordé 1976, S. 17.

103 Vgl. Berschin u. a.: 1978, S. 293.
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Kommunikation verwendet werden. Diese Schichtung findet ebenfalls in der
linguistischen Forschung Berticksichtigung durch die Auffassung der diasystematischen
Variationen als Substandard.’® Oesterreicher (1995: 8) wendet ein, dass es zu den
unakzeptierbaren solutions de facilités gehort, sie "einfach im grofRen Sack des sog.
Substandards verschwinden zu lassen”. Da die diasystematischen Variationen "nicht ex
negativo als Abweichungen von der Norm definiert werden"'® konnen, wird als Ersatz
der Begriff Nonstandard™® vorgeschlagen, mit dem die hierarchiche Einordnung der
diaphasischen Varietdten unterhalb der Standardnorm entfalt und lediglich eine
Vergleichsgrofde mit neutralem Charakter zum Standard darstellt.

Im heutigen Franzosisch lassen sich diatopische Sprachelemente fast ausschlief3lich
in der Nahesprache feststellen: "Le francais régional est d'abord ora" (Hazaél-
Massieux: 1993, S. 381). Im Gegensatz zu den Dialekten, die wegen des Verfalls des
Dialektschrifttums bereits im Mittelalter Uber keine tradierbare Schreibtradition
verfligen, rekurrieren die francais régionaux auf das graphematische System und die
Orthographie des Standardfranzosischen. Jedoch bleibt das geschriebene Franzdsisch
von regionaler Markierung frei, und zwar aufgrund des Drucks der praskriptiven

Norm.%%’

Das gesprochene diatopisch markierte Franzosisch kommt zum Vorschein als
"Insel-Konstellation"'® in einem Uberregionalen Franzosisch, wie Koch / Oesterreicher

am Beispiel des e caduc fur das frangais du midi zeigen.

4.2.2 Diastratische und diaphasische Variation

Die diastratischen und diaphasischen Aspekte des Franzosischen konnen gemeinsam
exemplifiziert werden. Einerseits findet eine Dynamik in Richtung Diastratik >
Diaphasik statt: Dies geschieht sowohl synchronisch durch das Inklusionsverhédtnis als
auch diachronisch durch die Verlagerung der sprachlichen Phénomene aufgrund des
Abbaus der Klassenunterschiede und der daraus resultierenden sozialen Nivellierung.'®
Andererseits besteht eine "Korrelation"'™* zwischen den beiden Varietétendimensionen:

Bei der Diaphasik zeigt sich dadurch eine enge Verbindung zum sozialen Gefiige,™*

10% \/gl. hierzu Holtus / Radtke, Edgar (Hrsg.) (1986).

195 prijRmann-Zemper: 1990, S. 831.

1% Zur weiteren Diskussion der Begriffe Substandard und Nonstandard siehe Schreiber: 1999, S. 80-82.
197 vgl. Miiller: 1975, S. 127; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 143.

108 K och / Oesterreicher: 1990, S. 152.

109 v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 147, Priimann-Zemper: 1990, S. 314, Gadet: 1999, S. 630.

10 v/gl. Schreiber: 1999, S. 98.

11 vgl. Miiller: 1975, S. 187; Lodge: 1997, S. 314.
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dass die Sprecher hoherer Schichten im Allgemeinen tGber mehr sprachliche Varietéten
als Sprecher unterer sozialer Schichten verfiigen.'”® Darliber hinaus weisen einige
gprachliche Erscheinungen diastratisch niedrige Markierungen auf. Wahrend im
lautlichen Bereich Koch / Oesterreicher (1990: 147) dies nicht mit Eindeutigkeit
festellen konnen, fuhrt Schreiber (1999: 89) den Fall der eingefligten liaison
consonantique -t- bzw. -z- in faudra-t-aller oder moi-z-auss (Beispiele aus Miiller:
1975, S. 202) an, "deren Verwendung auch heute a's Zeichen geringer Bildung, d.h. als
sozial deklassierend, empfunden wird". Zu hinterfragen ist, ob sich ein solches
Phanomen tatséchlich einzig auf die soziale Herkunft eines Sprechers zurtickfihren 18sst
oder vielmehr als Reaktion auf den im FranzOsischen nicht allzu oft vorkommenden
Hiat interpretiert werden muss, die bei Nachrichtensprechern zuweilen anzutreffen ist."
Im morphosyntaktischen Bereich zéhlen fur Koch / Oesterreicher (1990: 147f.) as
diastratisch niedrig markiert die Formen a fir elle und y fur lui als unbetonte
Personalpronomen der 3. Pers. Sg. und das polyfunktionale que wie in la nana que je
lui ai donné mille balles. Schreiber (1999: 89f.) stellt eine schwache diastratische
"Restmarkierung” bei solchen Wendungen wie un amour d'un chapeau und c'est
criminel de jeter ce vin fest, die Muller (1975: 208) in die Diaphasik einstuft. Im Fall
der als diastratisch niedrig zu markierenden Fragebildung mit —ti steht fest, dass sie,
auch wenn sie bei den Unterschichtsprechern zugunsten der Intonationsfrage zu
verschwinden tendiert,”* ein soziolektales Mittel fur die literarisch konstruierte
Mundlichkeit darstellt.*®> Im lexikalischen Bereich sind, abgesehen vom Argot, wenige
primé diastratisch markierte Erscheinungen zu verzeichnen, von denen die
Analogiebildung se rappeler de zu se souvenir de zu nennen ist."*°

Die Sparsamkeit der "rein" diastratisch markierten Spracherscheinungen zeigt, dass
die Behauptung von Schreiber (1999: 89), es gdbe im Franzdsischen eine "Reihe
volkssprachlicher Erscheinungen”, als Ubertrieben erscheint. Vielmehr handelt es sich
um spérliche diastratische "Restmarkierungen”. Somit erweist sich die Besttickung der

12 v/gl. Prikmann-Zemper: 1990, S. 833 und S. 835.

13 Ager (1990: 135f.) weist vor dem Aufzshlen von diastratisch niedrigen Phanomenen, zu denen die
genannte liaison consonantique zéhlt, daraufhin, dass "gross linguistic differences between an upper
and lower social group should hence be treated with caution, both because the individua variables can
rarely if ever be uniquely associated with social category differences - most are aso characteristic
of other differences such asregional or situational contrasts’ (von uns hervorgehoben).

14 vgl. Gadet: 1992, S. 21; Krassin: 1994, S. 21; Schreiber: 1999, S. 93.

15 vgl. Blank: 1991, S. 160f.

18 v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 149.
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nl17 n 118

diastratischen Dimension eher als "minimal und "&ulderst schwach ausgepragt”.
Die eben erwahnten unterschiedlichen Einschétzungen lassen sich zum Teil auf die
"Implikationsverhéltnisse"™® zwischen der diastratischen und diaphasischen Dimension
zuruckfuhren. Zum Tell wird die erwadhnte Dynamik in Richtung Diastratik > Diaphasik
nicht als solche (an)erkannt, so dass die situativen Sprachregister oft an der Diastratik
haften. Anhand der Darstellung der franzdsischen diaphasischen Varietdten wird dieser
Sachverhalt verdeutlicht.

Muller (1975: 184) unterscheidet flnf "qualitative" Register: Das francais vulgaire,
das frangais populaire, das frangais familier, das frangais courant und das francais
cultivé, wobei er die Norm zwischen das francais cultivé und das francais courant legt.
Die Register werden deshalb als qualitativ bezeichnet, weil sie einer gewissen Wertung
unterliegen: Das francais cultivé hat am meisten Prestige und nimmt demnach in der
hierarchischen Einstufung die hdchste Stelle ein. Diese zunéchst allem Anschein nach
"sachlich gut begriindete und terminologisch klare Registerskala’ des Franzdsischen
(Koch / Oesterreicher: 1990, S. 147) ist in Wirklichkeit dadurch charakterisiert, dass
"aucune des variétés ne présente I"’homogénéité que lui préte le modele théorique'
(Lodge 1997: 321), wenn man den Versuch einer Abgrenzung zwischen den Registern
unternimmt. Im Folgenden wird auf die jeweiligen Register eingegangen.

Pridmann-Zemper (1990: 83) bezeichnet das francais wvulgaire "als typisches
Register des gesprochenen Franzosisch". Zu bedenken ist aber, dass das frangais
vulgaire ein Register ist, das sich auf den lexikalischen Bereich beschrankt. Dabei
handelt es sich um tabuisierte Bezeichnungen, und zwar unabhéngig von der sozialen
Herkunft.'*

Was das frangais populaire und das frangais familier angeht, besteht in der
Forschung keine Einigkeit.** Fiir Schmitt (1986: 154) wird das francais populaire "als
sozial markiertes, priméar orales Register der informellen Kommunikation, im
Wesentlichen ohne situative Festlegung” definiert. Auch Guiraud (1965: 7) setzt eine
diastratische Markierung des francais populaire als "la fagon de parler des prolétaires’.
Bei Primann-Zemper (1990: 837) dagegen wird diese Markierung aufgehoben, wobel

"natirlich die mittleren und unteren Schichten, die die Mehrheit der franzosischen

17 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 235.

18 \/gl. Oesterreicher; 1995, S. 11.

19 Vgl. Hunnius: 1997, S. 250.

120 v/gl. Miiller: 1975, S. 191; Le Petit Robert: 2001.
121 /gl auch hierzu Schreiber: 1999, S. 88ff.
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Gesellschaft bilden, in erster Linie Trager dieses Registers sind”. Diese ungenaue
soziale Bestimmung beruht nach Mller (1975: 195) auf der Schwierigkeit, das francgais
populaire auf eine bestimmte soziale Schicht einzugrenzen, und er fasst deshalb dieses
Register weit, als das Register, "das von der Masse der Franzosen getragen wird".
Lodge (1997: 321) gibt eine diastratische und diaphasische Definition des frangais
populaire an:

"Le francais populaire se définit avant tout par opposition a ce que I’on appelle le francais
cultivé, ce dernier éant congu comme | “apanage de la bourgeaisie cultivée, méme si, dans ses
moments de défense, cele-ci est tout afait capable de se laisser aller au parler populaire”.

Fur Henri Bauche'®

ist das francais populaire als "francais tel qu'on le parle dans le
peuple de Paris’ sowohl diatopisch als auch diastratisch und diaphasisch. Dagegen ist es
fur Koch / Oesterreicher (1990: 140) nur noch als diaphasisches Register zu betrachten.
Diese Postion ist ebenfalls bei Duneton (1998: 20) vertreten: "On ne peut plus
raisonnablement parler aujourdhui de francais populaire, au sens précis et exact de
‘francais des classes laborieuses™.

Fur das francais familier lasst sich ebenfalls eine Bandbreite von Definitionen
verzeichnen: Lodge (1997: 14) geht von einem diastratisch markierten Register as
"parler informel de la bourgeoisie cultivée" aus. Fir Prifmann-Zemper (1990: 838)
hingegen ist das frangais familier diaphasisch markiert und ist doch "vorwiegend das
vertrauliche Register der gebildeteren Mittel- und Oberschicht”. Eine weitere Position
nimmt Muller (1975: 204) ein: Fur ihn gilt das francais familier, das er as "typisch
situationsbedingt"  beschreibt, als ausschlieRlich diaphasisch markiert.’”® In
diaphasischer Sicht ist francais familier "das Register des zwanglosen Umgangs in der
Familie, im Bekannten- und Freundeskreis, mit Kollegen und Nachbarn".** Beziiglich
der Frage seiner Zuordnung zum Bereich gesprochene vs. geschriebene Sprache wird
das francais familier als "primér orales Register der vertraulichen” (Schmitt 1986: 154)
bezeichnet und ist "Uberwiegend dem gesprochenen Kode zuzuordnen” (Pri3mann-
Zemper: 1990, S. 838). In seiner Definition gibt Duneton (1998: 8) die
Anwendungsbereiche des francais familier im Schriftlichen an:

"Ce francais s'écrit dans une littérature abondante, faite des journaux et des bandes dessinées,
des dialogues de films, e aussi de la production romanesque contemporaine la plus vaste et

122 Bauch, Henri (21946): Le langage popul aire. Grammaire, syntaxe et dictionnaire du francaistel qu’on

le parle dans le peuple avec tous les termes d"argot usuel, Paris, zitiert in Koch / Oesterreicher (1990:
140).

In Le Petit Robert (2001) wird auch das francais familier dem diaphasischen Varietdtengefiige des
Franzosi schen zugeordnet.

124 vgl. Prikmann-Zemper: 1990, S. 838.

123
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généralement succulente. Cest ce registre du quotidien, de la spontanéité, que j appellerai ici le
francais familier".

Festzustellen ist der Zusammenhang zwischen dem frangais familier und der
konzeptionellen Mindlichkeit insbesondere fir die Comics. Redecker (1993: 437)
siedelt die Comics Bretéchers sprachlich auch in diesem Bereich an.

Wendet man sich den Charakteristika des francais populaire™ und des francais
familier™® zu, <6kt man auf Schwierigkeiten sprachliche Erscheinungen einem
bestimmten Register zuzuordnen. Dies beruht auf der Tatsache, dass es zwischen dem
francais populaire und dem francais familier keine klare Abgrenzung gibt**’. So wird
bei Miller (1975: 185) apreés ¢a, elle m'a engueul ée sowohl dem francais populaire als
auch dem francais familier (und sogar dem francais vulgaire) zugehtrig eingestuft.'®
Auch in den Worterbichern werden die lexikalischen Eintragungen mit
unterschiedlichen Registerbezeichnungen versehen, was zeigt, dass "die Autoren sich
grosso modo auf ihr Sprachgefiihl verlassen”" (Schmitt: 1986, S. 166)."*° So sind paluche
'Hand' und ripaton 'Fuf3 in Le Petit Larousse 2001 und bei Duneton (1998) as familier,
in Le Petit Robert 2001 dagegen als populaire markiert. Darliber hinaus weisen das
frangais populaire und das francais familier sprachliche Gemeinsamkeiten auf, wobei
die est-ce que-Frage und die eingliedrige Verneinung ohne ne angefihrt werden
konnen.**

Das francais courant, auch francais usuel und francais commun genannt, ist ein
Register, das als "normal"**" gekennzeichnet wird, weil es von der Mehrheit der
Sprecher Ubereinstimmend benutzt wird. Es wird auch am néchsten an der Norm
vermutet,’*2 wobei es sich hier um die Gebrauchsnorm'® handelt, also dem "usage"***
entsprechend. Das francais courant wird dem Standardfranzosisch gleichgesetzt."**
Auch zwischen dem frangais familier und dem frangais courant bestehen flief3ende
Ubergénge: So kann elle ma traitée de conne als familier und courant bezeichnet

125 vgl. Miiller: 1975, S. 196ff.; Gadet: 1992, S. 29ff.

126 \/gl. Miiller: 1975, S. 206ff.; Darot: 1985, S. 78ff.

121 vgl. Miller: 1975, S. 188; Priifmann-Zemper: 1990, S. 836, Krassin: 1994, S. 5.

128 \/gl. auch Schmitt: 1986, S. 163.

129 giehe hierzu die Bemerkung von Krassin (1994: 5; Ful3note 13): "wobei Miiller, wie sich in seinen
gesamten Ausfihrungen immer wieder zeigt, Vieles ds 'populaire’ einguft, das wir als 'familier
einstufen wirden".

130 v/gl. Gadet: 1992, S. 78ff.; Milller: 1975, S. 206; Gadet: 1999, S. 630.

131 v/gl. Prikmann-Zemper: 1990, S. 830.

132 vgl. Miiller: 1975, S. 1984.

133 Zur Normdiskussion siehe Miller; 1975, S. 216ff..

13% vgl. Priimann-Zemper: 1990, S. 830; Gadet: 1999, S. 630.



43

werden.”® In dem Ansatz von Stourdzé (1969), in dem der Zusammenhang zwischen
parlé/écrit und den diasystematischen Varietéten des Franzésischen in den Vordergrund
gestellt wird, stellt das francais courant das "Grenzregister” zwischen gesprochener und
geschriebener Sprache dar. Hierbei subdifferenziert Stourdzé (1969: 42) das Register in
langue courante parlée und langue courante écrite.

Das francais cultivé ist das Register, das in der Hierarchisierung des diatopischen
Variationsgefuiges tiber der Norm steht, und wird als Ubernorm mit den Bezeichnungen
soigné, choisi, tenu und soutenu qualitativ positiv bewertet:

"Dazu kommt bei vielen Sprechern die Einsicht, daf3 das francais cultivé von heute diachronisch
nichts anderes ist als ein Reservat dlterer Normen besten Gebrauchs, die eine privilegierte
Minderheit, die sie dem allgemeinen Trend zum Trotz konserviert, noch gekonnt und vorteilhaft
zu handhaben weil3" (Muller: 1975, S. 209).

Demnach lasst sich das francais cultivé diastratisch als Register von Sprachverwendern
der gehobenen Schicht kennzeichnen.* Das angesprochene "Reservat dlterer Normen
besten Gebrauchs' spiegelt sich  sprachlich in den konservativ-archaischen
Charakteristika des francais cultivé in allen Bereichen des Franzosischen wider.”” Das
francais cultivé ist in diaphasischer Sicht "das Register der feierlichen Rede, des
Vortrages, der Rezitation",™*® das sich mit der konzeptuellen Schriftlichkeit deckt,'*
denn die Kommunikationsbedingungen der Néhe wie "Direktheit, Subjektivitat, Affekt,
Spontaneitét, Momente, die im francais populaire und im francais familier
mitschwingen, werden im frangais cultivé sprachlich weitgehend neutralisiert” (Mdiller:
1975, S. 210).

Der Aspekt der Gruppensprache im Variationsgefiige einer Einzelsprache wird im
Folgenden mit dem Ziel erortert, der Frage nachzugehen, welchen Platz der argot, die
Jugendsprache und das frangais branché im Variationsgefiige des Franzdsischen
einnehmen und ihre Bedeutung fur die Nahesprache zu erlautern.

Die Konzeptionalisierung von Argot ist umstritten: Wenn die Auffassung von Argot
als "die Gruppensprache derer, die nach Beruf, sozialem Status, Sitte, Mora oder
Gesetz am Rand der Gesellschaft leben”" (Muller: 1975, S. 174) und als signum sociale
(Schmitt: 1986, S. 179) den Blickwinkel per definitionem auf den diastratischen Status
einschrankt, so macht die Auffassung von Argot als diasituativem Register (Schmitt:

135 vgl. Miiller: 1975, S. 185.

136 vgl. Miller: 1975, S. 209; Priifmann-Zemper: 1990, S. 839; Schreiber: 1999, S, 90.
137 Siehe Miiller: 1975, S. 210ff.

138 v/gl. Prikmann-Zemper: 1990, S. 839

139 v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 5.



44

1990, S. 295 u. 299) und als "un des éléments dans la palette de choix dont dispose le
locuteur” (Calvet: 1994, S. 31) den Weg frei fir Polemiken dartiber, welchen Platz der
Argot in den Sprachregistern des Franzosischen einnimmt. Es bestent Konsens dartber,
dass der Argot sich auf die Lexik begrenzt'®® und deswegen kein selbststandiges
Register bilden kann. Bei Mdller (1975: 184) wird der Argot dem francais vulgaire als
niedrigste Sprachvarietét assimiliert, dessen ebenfals lexikalisch bestimmende
Spracheigenschaften seinen Status als Register strittig machen. Der Argot wird als
Wortschatzspender des francais populaire (Radtke: 1982, S. 160; Schmitt: 1990, S.
285), des francgais familier (Cohen: 1970, S. 1; Le Petit Larousse: 2001) und des
francais commun (Francois-Geiger: 1973, S. 627) angesehen. Bezlglich der Speisung

! yvorgeschlagen,

des francgais familier durch den Argot wird der Begriff argot familier
da die Bezeichnung familier allein unzureichend ist, um "le caractére parasitaire” der
Argotworter "qui sont employés intentionnellement (...) avec une intention qu'on peut
qualifier de 'sourire mental™ (Cohen: 1970, S. 1) zu charakterisieren. In Le Petit
Larousse 2001 wird bei der Definition des argot familier auch betont, dass ein
Unterschied zum francais familier zu machen ist: "Mot d'argot passé dans le langage
familier; argotique. Ne pas confondre avec fam. et pop. ". Der Argot, der Eingang in die
Worterblicher gefunden hat, wird von Frangois-Geiger (1991: 8) als argot commun
bezeichnet, aufgrund der engen Verbindung zwischen dem Argot und der
Gemeinsprache (francais commun). Die Schwierigkeit der Einordnung des Argot in die
Sprachregister des Franzosischen ist zweifellos auf die bereits besprochene
Verwischung der Register selbst zurtickzufuhren. Die seit dem 17. Jh. bestehenden
sprachpolitischen Bestrebungen eines bon usage, die in Frankreich bis heute anhalten,
haben die Sprachvarietaten auf den zweiten Rang verwiesen, und dabei wurden frangais
familier, francais populaire und argot wahllos vermengt.*** Koch / Oesterreicher (1990:
149) verzichten auf eine Einflgung des Argot in ein bestimmtes Sprachregister und
heben vielmehr den Aspekt der Einrtickung der diastrastisch niedrig markierten Lexeme
sekundér in die niedrig markierte Diaphasik bis schlief3lich in die Position "gesprochen’

140 v/gl. Franois-Geiger: 1991, S. 5; Calvet: 1994, S. 33ff.; Lodge: 1997, S. 327. Sogar die von Calvet
(1987: 49) gedulRerte Frage nach einer Syntax des Argot wird vom ihm selbst in einer spéteren
Verdffentlichung verneint, denn "ce que I’on pourrait croire ére des traits syntaxiques de I"argot
reléve plutét dela difficulté a séparer sur le plan théorique la syntaxe de la sémantique” (Calvet: 1994,
S. 80).

141 v/gl. Cohen: 1970, S. 1; Le Petit Robert; 2001.

192 /gl Schmitt: 1990, S. 285.
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hervor.**® Den sprechsprachlichen Aspekt des Argot bringt ebenfalls Mller (1975: 176)
zur Sprache. Deshalb ist fur eine Studie Uber literarische Mundlichkeit neben einer
lautlichen und morphosyntaktischen auch eine lexikalische Untersuchung angebracht.
Denn der ndhesprachliche Charakter eines literarischen Textes kann durch das Lexikon
erreicht werden. Das Franzosische hat eine "Fulle" von diaphasisch niedrig markierten
Lexemen, die in das gesprochene Franzosisch i.w.S. aufgestiegen sind."** Anhand der
beiden Beispiele bouquin und rigoler heben jedoch Koch / Oesterreicher (1990: 164)
die Schwierigkeit hervor zu bestimmen, wann diaphasisch niedrig markierte Lexeme als
genuin geprochen zu betrachten sind.'*

In der Forschung divergieren die Meinungen Uber die Konzeptionalisierung der
franzsischen Jugendsprache: Einerseits wird sie der Diastratik oder der Diaphasik
(Bollée: 1997, S. 27) zugeordnet, andererseits in die beiden Varietétendimensionen
eingestuft (Hunnius: 1997, S. 250). Weiterhin wird die Jugendsprache entweder as
Argot (Frangois-Geiger: 1991, S. 6) oder als Varietéat (Verdelhan-Bourgade: 1990, S.
53; Zimmermann: 1991, S. 930) aufgefasst, was mit sich bringt, dass die bestimmenden
Sprachphdnomene nicht nur lexikalischer, sondern auch phonetischer und
morphosyntaktischer Natur sind.**® Parallelen im Wortschatzbereich™’ begriinden auch
die N&he des parler jeune zum Argot: Die ludisch-kryptischen Lexeme sind ein Mittel
fur die Jugendlichen sich nach auf3en von anderen Gruppen zu distanzieren und nach

148 Doch das Vorkommen von

innen die Zugehorigkeit zu einer Gruppe zu signalisieren.
Argotelementen ist as Intervarietdtenentlehnung zu verstehen, "sonst k&me man in
Versuchung, die Redeweise Jugendlicher einfach dem Argot zuzuordnen"
(Zimmermann: 1991, S. 916). Eine Unterscheidung zwischen varietatenspezfischen
und varietatenfarbenden Elementen (ebd.: 923) liegt deshalb auf der Hand. In der Praxis
lésst sich jedoch nur mit Schwierigkeit entscheiden, welche Elemente als exklusiv
jugendsprachlich zu kennzeichnen sind. Aus den zehn von Walter (1993: 50)

aufgestellten Kategorien zur Klassifizierung der jugendsprachlichen Lexeme ist zu

38 Uper die Einfigung des Argot in die Variationskette des Franzosischen siehe Radtke: 1982, S. 163;
Schmitt; 1986, S. 179.

144 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 164.

195 v/gl. auch Bollée: 1997, S. 32.

146 gl Barrera-Vidal: 1986b, S. 110ff.; Verdelhan-Bourgade: 1990, S. 53.

147 vgl. Bollée: 1997, S. 36ff.

148 Vgl. Zimmerman: 1991, S. 920.



46

ersehen, dass Jugendsprache als ein Aggregat unterschiedlicher Varietaten gilt,**® deren
Elemente auf die Jugendwelt Bezug nehmen. Bel Barrera-Vidal (1986b: 120) wird ein
Zusammenhang einerseits mit dem parler jeune, dem francais populaire und dem
francais familier und andererseits mit dem francais parlé hergestellt.

Neologismus und Kreativitdt sind die beiden strukturellen Grundprinzipien der
Jugendsprache, die den Bestrebungen nach Ausgrenzung und Identitétsstiftung
entgegenkommen.™ Da das jugendsprachliche Lexikon sich unaufhorlich erneuert, wird
die Jugendsprache als treibende Kraft betrachtet™ Sie wird auch
generationsiibergreifend gebraucht:

"Ce qui est nouveau aujourd hui, c’est que, non seulement les jeunes n"abandonnent pas leur
vocabulaire quand ils deviennent moins jeunes, mais les plus &gés |"adoptent de plus en plus,
consciemment ou a leur corps défendant” (Walter: 1993, S. 49).

Dieses Phanomen ist bedingt durch die gesellschaftlichen Veranderungen und durch den
Einfluss der Medien und Comics.™® Die Aneignung des parler jeune durch andere
Altersklassen wird als nouveau langage™® (Barrera-Vidal: 1986b, S. 105) oder as
francais branché (Verdelhan-Bourgade: 1990; 1991) bezeichnet. Definiert wird das
francais branché als "le langage 'qui se cause' dans les endroits ol I’on est au courant de
ce qui se fait et de ce qui se dit" (Barrera-Vidal: 1986b, S. 105). Es ist diatopisch in
Paris beheimatet, doch sein Ausbreitungsprozess hat dazu gefiihrt, dass das francais
branché als "la 'langue courante’ de nombreux individus aux professions diverses'
(Verdelhan-Bourgade: 1991, S. 65) betrachtet wird. Das francgais branché ist nicht nur
muindlicher Natur: Zu finden ist es auch in der franzosischen Presse wie in Libération,
Le Nouvel Observateur oder Le Monde, was die "mouvance large du branché" erklart
(ebd.: 1991, S. 65). Der Terminus francais branché wird auch mit den Comics von
Bretécher bei der Darstellung der konzeptionellen Mundlichkeit in Verbindung
gebracht.™

Die Notwendigkeit einer terminologischen Unterscheidung zwischen parler jeune
und francais branché wird unterschiedlich begriindet: Wahrend Borrell (1986: 72)

149 Es handelt sich insbesondere um die Katogorien parler intellectuel de gauche, quelques expressions

familiéres, quelques ééments d’argot, quelques abréviations, quelques exemples de verlan (Walter:
1993, S. 50)

130 v/gl. Borrell: 1986, S. 69ff.; Hunnius: 1997, S. 251f.

Bl ygl. Bollée: 1997, S. 35.

152 vgl. Borrell: 1986, S. 71; Barrera-Vidal: 1986b, S. 105.

133 An dieser Stelle sei erwshnt, dass dieser von Barrera-Vidal eingefiihrte Terminus eigentlich ein
Synonym fiir parler jeune und francais branché i, siehe hierzu ebd.: 1986b, S. 106.

> vgl. Barrera-Vidal: 1986b, S. 119; Borrell: 1986, S. 71; Bollée: 1997, S. 29.
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das Kriterium des Alters in den Vordergrund stellt, hebt Bollée (1997: 29) den
gruppensprachlichen Aspekt des parler jeune im Gegensatz zum francais branché
hervor. Verdelhan-Bourgade (1991: 66) dagegen stiitzt sich auf den sprachlichen Aspekt
und stellt fest, dass im lexikalischen Bereich Unterschiede bestiinden, ohne jedoch
Beispiele zu bringen. Doch eine sprachliche Unterscheidung zwischen parler jeune und
francais branché lasst sich in der Praxis kaum machen, wie der Titel des Artikels von

Borrell (1986) "le vocabulaire 'jeune’, le parler 'branché" es suggeriert.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass es in der Forschung divergierende
Einschétzungen vor alem uUber die anzusetzenden diastratischen und diaphasischen
Varietéten gibt. Aus der unklaren Abgrenzung und flieRenden Ubergangen zwischen
den diaphasischen Registern folgen Schwierigkeiten der Zuordnung einzelner
Sprachmerkmale. Die Verankerung der Gruppensprachen im Variationsgefige des
Franzdsischen wurde anhand des Argot, der Jugendsprache und des francais branché
behandelt. Festgestellt wurde, dass die Varietéten sich Uberlappen: Die Jugendsprache
speist sich aus dem Argot. Zum Teil ist die Uberlappung erheblich wie z.B. bei
Jugendsprache und francais branché. Schnittmengen ergeben sich ebenfalls zwischen
den diaphasischen Registern und den Gruppensprachen: Der Argot wird in Verbindung
mit francais populaire, frangais familier und frangais commun, die Jugendsprache mit
dem francais populaire bzw. frangais familier gebracht.

Bezlglich der Frage nach der Stellung der gesprochenen Sprache in der
Varietdtenlinguistik des Franzdsischen lasst sich festhalten, dass die Diatopik fur die
franzosische Nahesprache eine geringe Rolle spielt. Franzosisch hat sich als
Uberregionale Sprache durchgesetzt. Nur vereinzelt ist das gesprochene Franzosisch
durch lokale sprachliche Farbungen gepragt. Aus der Darstellung der diaphasischen
Register ist zu ersehen, dass frangais vulgaire, francgais populaire, francais familier und
ein Teil desfrangais courant, das sich mit dem Bereich der "Gebrauchsnorm” deckt, als
sprechsprachlich aufzufassen sind. Als schriftsprachliches Franzosisch gelten der Teil
des francais courant und das frangais cultivé, der sich mit der "préskriptiven Norm"
sowie der "Ubernorm" deckt. Wenn man die diasituativen Register auf das Nahe-
Distanz-Kontinuum von Koch / Oesterreicher (1990) ubertragt,”® lassen sich das
francais vulgaire und francais populaire in Richtung des Nahe-Pols, das francais

%% ol che Ubertragungen auf das Modell, das auf eine graduelle Unterscheidung zwischen gesprochener

und geschriebener Sprache angelegt ist, ist moglich aufgrund der festgestellten flieRenden Ubergange
zwischen den Registern. Vgl. Schreiber: 1999, S. 92.
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cultivé hingegen nahe des Distanz-Pols lokalisieren. Das francais familier befindet sich
nahe des francais courant, das in der Mitte des Kontinuums anzusiedeln ist. Bei dem
Forschungsiberblick wurde festgestellt, dass die Sprache der Comics von Bretécher als
francais familier und francais branché charakterisiert wird und folglich auf dem
Kontinuummodell von der Mitte links zum Né&he-Pol hin zu verorten ist. Auf
sprachlicher Ebene impliziert diese Ubertragung, dass primér vulgaire, populaire und
familier markierte Sprachelemente sekundér als gesprochen betrachtet werden kdnnen.
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5 DieVisualisierung der konzeptionellen M tindlichkeit in Comics

In den bisherigen Ausfihrungen wurde die Bildhaftigkeit des Comics herausgearbeitet.
Die Wahrnehmung des Comics erfolgt somit Uber nur einen Kanal: die Augen. Bel
mundlicher Kommunikation werden tblicherweise sowohl visuelle als auch akustische
Signale gesendet, denn mundliche Kommunikation setzt sich aus verbalen, nonverbalen
(Gestik, Mimik, Korperorientierung) und paraverbalen Elementen (Intonation,
Lautstadrke, Tonhohe) zusammen, die ein sehr enges Verhdltnis untereinander haben.
Fur die Mimesis konzeptioneller Mndlichkeit im Comic missen all diese Elemente
visuell wiedergegeben werden. Wahrend in der Literatur paralinguistische und
nonverbale Erscheinungen auf dem Umweg Uber die Beschreibung dargestellt werden
und demzufolge einen langeren Text bedingen, verfiugt der Comic Uber
gattungsspezifische Moglichkeiten, diesen Mangel zu Uberbriicken: Einerseits durch die
zeichnerische Darstellung der nonverbalen Kommunikation und andererseits durch eine
Reihe von Kompensationen im Bereich der paraverbalen Kommunikation. In diesem
Teilkapitel werden zunachst die Abbildung der Face-to-Face-Kommunikation und deren
Charakteristika in den Fokus gezogen. Daran anschlief3end wird auf die Wiedergabe der
paraverbalen Ebene eingegangen.

5.1 Faceto-Face-K ommunikation

Im Comic wird eine direkte Kommunikation durch die Darstellung der Beteiligten
realisiert. Wie in einer authentischen mundlichen Kommunikation stellen sie sich
aufeinander ein, indem fir sie ein bestimmter Gesichtsausdruck und eine passende
korperliche Néhe gewdhlt wird. Sie werden so gezeichnet, dass sie die gesamte
Situation wahrnehmen, in der sich die Kommunikation abspielt. Dazu gehoren:
Die Charakteristika der Kommunikationsbeteiligten, ndmlich Aussehen, Alter,
soziale Herkunft und psychischer Zustand (Laune, Charakter...), werden
wahrgenommen. Die physikalischen Eigenschaften der Comic-Figuren konnen
durch Bewegungslinien (Speedlines) dargestellt werden.
Der Ort, an dem sich die Kommunikation abspielt: Findet sie in einem
geschlossenen Raum mit privatem Charakter statt, kann eine zwangslose
Atmosphére dazu fuhren, dass frei gesprochen wird und nicht unbedingt auf die
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Wohlgeformtheit der Sprache geachtet wird, wie es bei Offentlichkeit der

Kommunikation der Fall ist.**®

Die Anzahl der Kommunikationsbeteiligten.

Der zeitliche Rahmen einer mindlichen Kommunikation wird durch die
Aneinanderreihung der Comic-Panels fiktiv hergestellt. Je langer der Verlauf eines
Gespréches ist, von dem ein Eindruck vermittelt werden soll, desto mehr Bilder werden
benttigt.

Eine verbale Kommunikation wird immer von nonverbalen Elementen begleitet.
Mittels des Korpers werden Verhaltensweisen und Wahrnehmung signalisiert. Als
gprachbegleitende nonverbale Ausdrucksmittel sind Mimik (Gesichtsausdruck,
Blickkontakte), Gestik (Kopfschitteln oder Handzeichen) oder Kdrperhaltung (Position
und Stellungswechsel) zu nennen. Ihr Einsatiz in Comics dient dazu, das
Sprachverhalten wahrend der miindlichen Kommunikation nachzuahmen und zu zeigen,
dass die Beteiligten miteinander kommunizieren. So verdeutlichen Bewegungen im
Mundbereich (begleitet von sprachlichen Elementen), dass gesprochen wird. Weiterhin
kann die Artikulationsstarke einer AuRRerung durch die Mundéffnung einer Comic-Figur
wiedergegeben werden.

Gestik und Mimik haben in der mindlichen Kommunikation unterschiedliche
Funktionen. Sie kénnen verschiedene Wirkungen haben und sind kulturabhangig. Sie
konnen die verbale Kommunikation verstérken (z.B. Faustschlag auf den Tisch),
ersetzen (z.B. Lacheln als Zustimmung), begleiten (z.B. Kopfnicken fur Zustimmung)
oder ihr widersprechen (Vogelzeigen, Augenzwinkern). lhr Einsatz kann unbewusst,
aber auch gewollt zu einer lronisierung dienen. Somit weist die mindliche
Kommunikation eine Doppelstruktur von verbalen und nonverbalen Elementen auf, die
sich funktional ergénzen. In einer authentischen Kommunikation kommen sie (auch mit
den paraverbalen Elementen) simultan vor. Da die Bilder analog sind, werden die
genannten Elemente, die in Comics zeichnerisch dargeboten werden, gleichzeitig
dargestellt. Der Fall, in dem bei authentischer mindlicher Kommunikation nonverbale
Elemente vor den sprachlichen vorkommen, z.B., wenn ein Kommunikationsteilnehmer
andeutet, dass er zu Wort kommen méchte, indem er eine Hand erhebt, kann in Comics
nicht berticksichtigt werden. Diese Sukzession in der Kommunikation wird vom Leser
selbst vorgenommen; wobel er sich auf sein eigenes verinnerlichtes Wissen Uber
Kommunikationsvorgéange beruft. Somit wird die Koordination der in Comics simultan

1% giehe im Kapitel 3 der Parameter der "Grad der Offentlichkeit".
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angebotenen verbalen, nonverbalen und paraverbalen Elemente der mundlichen
Kommunikation dem Leser Uberlassen.

Die Face-to-Face-Kommunikation im Comic l&sst sich durch ihre Dialogstruktur
kennzeichnen: Ein Sprecher wendet sich seinem Gesprachspartner zu, reagiert aber auch
auf die an ihn gerichtete Rede. Somit sind die jeweiligen Gespréchspartner abwechselnd
sowohl als Sender wie auch als Empfanger an dem Kommunikationsprozess beteiligt.
Fur die Beschreibung von Kommunikationsvorgangen benutzt Kerbrat-Orecchioni
(1990: 133) die Metapher des Verkehrs an einer Kreuzung: Unter bestimmten
Umstdnden kann ein Redebeitrag (Turn) abgegeben werden. Wenn es einem
Gespréachsteilnehmer zusteht (vgl. rechts vor links), sollte er zu Wort kommen, sonst
kann der weitere Verlauf des Gespréchs gestort werden. Ahnlich wie eine Ampel regelt
ein Sprecher den Sprecherwechsel (Turn-Taking). Wenn dieser wegfallt, mussen die
Beteiligten die Regelung des Sprecherwechsels anhand kulturell gewachsener
Konventionen und Regeln selbst Gibernehmen. Da der Comic auf Kommunikationsebene
2 in Richtung des Nahe-Pols tendiert, findet ein haufiger Sprecherwechsel statt.”>’ Bevor
der Aspekt der Wiedergabe des Sprecherwechsels im Comic thematisiert wird, soll auf
die Opposition Dialog vs. Monolog eingegangen werden.

Bisher wurde bezlglich der im Comic vorkommenden Texte undifferenziert von
Monolog- bzw. Dialogtexten gesprochen. Diese Kategorien von Texten lassen sich im
Comic nur mit Schwierigkeiten abgrenzen. Unter Dialog wird die direkte Rede
zwischen einem Sprecher und einem oder mehreren Adressaten verstanden. Realisiert
werden solche unmittelbar aufeinander folgenden Sprachhandlungen vom Typ Frage-
Antwort, Auffordern/Akzeptieren bzw. Ablehnen, Behauptung-Reaktion, die adjacency
pairs™® (Adjazenzpaare) genannt werden. Die allgemeine Akzeptanz des Begriffs
Dialog als Zwiegesprach wird ausgeschlossen, da sie sich auf eine Fehldeutung der
Etymologie zurlickfuhren 1asst.™® In Comics werden die an der Kommunikation
teilnehmenden Comic-Figuren dargestellt. Die Problematik beziiglich der angegebenen
Definition von Dialog resultiert daraus, dass die Comic-Figuren (insbesondere die
Frustrés-Figuren) meist vor sich hin sprechen, ohne sich dabei auf eine bestimmte

anwesende Person zu beziehen. Es handelt sich in solch einem Fall um laute

37 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 55.

158 Terminologie von Levinson (1983: 303) gepragt.

159 vgl. Kerbrat-Orecchioni: 1990, Bd. 1, S. 116: " [..] le mot est formé a I'aide du préfixe 'dia-
(‘dialogue=parole 'qui traverse, qui circule et s'échange), et non de 'di-" il s'agit 1a d'un fait de
‘remotivation é&ymologique' (...)".
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Selbsterklarungen, die normalerweise im Kopf eines Sprechers vollzogen werden. Die
Sprecher reden dann einander vorbei und demzufolge findet keine Kooperation statt.
Aus diesem Grunde konnen nach Schreiber (1999: 47) solche Gespréche nicht als
Dialoge eingestuft werden, und er schlégt deshalb vor, von Aneinanderreihung bzw.
Uberlagerung von Monologen zu sprechen, da nicht wirklich adressiert wird. Auch der
Begriff Monolog ist zweideutig. Ein Selbstgespréch einer Comic-Figur kann wie im
Theater als Dialog zwischen einem Ich-Sprecher und einem Ich-Adressaten verstanden
werden:

"Rappe ons tout d"abord que le soliloque manifeste d" une fagon générale (film, théétre) | espace
entre un moi locuteur et un moi écouteur qui émettrait des objections ou des observations."
(Fresnault-Deruelle: 1977, S. 176)

Insofern als "tout énoncé, méme monologal, est ainsi virtuellement dialogal"
(Kerbrat-Orecchioni: 1990, S. 14), wird im weiteren Verlauf dieser Arbeit bezliglich der
Sprachéuf¥erungen in Comics nur noch von Dialogen gesprochen. Denn wenn mehr als
eine Comic-Figur dargestellt wird, I&sst sich nicht immer mit Klarheit feststellen, ob ein
Selbstgespréch oder eine auf ein Gegentiber gerichtete Sprechhandlung vorliegt.
Daruber hinaus kann durch die Festlegung auf nur eine Bezeichnung auf vage Termini
wie monologischer Dialog, im Dialog verborgener Monolog, in monologische Form

160

Ubergehender Dialog™ usw. verzichtet werden, deren Vortell einzig darin besteht, die
Aufmerksamkeit auf das Ubergangsfeld zwischen Dialog und Monolog in literarischen
Texten zu richten. Kerbrat-Orecchioni (1990) fasst Monologe und Dialoge unter dem
Oberbegriff interaction verbale zusammen. Denn in Comics erhalten die Leser das Bild
vom Gesprochenen durch die Darstellung der Sprecherwechsel der Comic-Figuren. Auf
die Modalitéten wird im Folgenden eingegangen.

Der Redeteil einer Comic-Figur lasst sich durch Sprechblase und Appendix
erkennen. Die Sprechblase wird meist oberhalb der Comic-Figur positioniert. Der
Sprecherwechsel ist im Comic konventionalisiert, dabei sind Chronologie und
Leserichtung entscheidend. Der erste Sprecher sowie seine Sprechblase befinden sich
links auf dem Bild, der zweite Sprecher ist rechts positioniert. Ein Redebeitrag kann
sich auf eine Sprechblase in einem einzigen Panel beschrénken. Er kann aber auch aus
mehreren Sprechblasen bestehen, wenn er auf verschiedene Panels "verteilt” wird. Eine
Uberlagerung der Sprechblasen dagegen zeigt eine Aufeinanderfolge der
Gespréachsbeitrége. Dies ist ein Verfahren, das den Prozess sowie den zeitlichen Verlauf

180 Hoffmanova: 1993, S. 35.
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eines Gespréchs ersetzt. Dieser Verlauf im Comic wird dem Leser gleichzeitig réaumlich
dadurch dargeboten, dass die konzeptionelle Mindlichkeit im Medium des Graphischen
durch Texte linear realisiert wird. Mehrere Sprechblasen fur einen Turn verdeutlichen
dagegen den sukzessiven Aspekt eines Gesprachs, das den ganzen Raum eines
Bildkastchens um den Sprecher herum einnimmt. Eine weitere Mdglichkeit, einen
Redeteil in Portionen zu wiedergeben, ist die Aneinanderreihung von Sprechblasen, die
untereinander durch Appendixe verbunden sind. Der letzte Appendix der Kette zeigt
zum Sprecher.'®* Die Simultaneitat eines Sprecherwechsels bei mehreren Sprechern, die
das Gleiche &uRRern, wird durch eine einzige Sprechblase mit den Appendixen
dargestellt, deren Anzahl fir die der Sprecher steht. Der Eindruck kurzer Transitionen
beim Sprecherwechsel kann dadurch geweckt werden, dass die Sprechblasen der beiden
Teilnehmer eng aufeinander folgen und sich berlihren oder teilweise Uberlappen. Dieser
Mechanismus der Turn-Folge sichert die Kontinuitét des Gesprachs und trégt zu dessen
Rhythmus wie in der authentischen mindlichen Kommunikation bei.

Die fiktiven Redebeitrage sind sorgféltig geplant. Die Reihenfolge sowie die
Selektion der Redebeitrége sind im Voraus festgelegt. Im Comic gibt es keinen
"falschen Sprecher" sowie keine Uberlappenden Sprecherwechsel. Wenn bei einem
Sprecherwechsel der néchste Sprecher dem vorherigen ins Wort fallt, wird das
Innehalten des Sprechers aufgrund einer Entgegnung durch eine Unterbrechung des
Redebeitrages vorgetauscht, die wiederherum eine andere Ursache haben kann.

Panels sind Scheinraume™ fur mindliche Kommunikation, in denen immer
gesprochen wird."®® Ein Redebeitrag wird dabei immer von einer Comic-Figur
Ubernommen. Das Sprechen hat in erster Linie eine dramatische Funktion, denn —
gemd’ der etymologischen Herkunft des Wortes drama 'Handlung’ — werden
Sprechhandlungen von den Comic-Figuren und meist in Dialogen ausgefiihrt.® Die
comicinterne Kommunikation hat dartber hinaus eine phatische Funktion, die im
Wesentlichen der Herstellung und Aufrechterhaltung der Sprachverbindung zwischen
den Gespréchsteilnehmern dient. Fresnault-Deruelle (1977: 180) betrachtet den
haufigen Wechsel im Comic als unnatirlich, denn "répondre a I"autre pour la seule

raison que les premiers locuteurs ne saurait avoir le dernier mot est un des ressorts de

161 \/gl. Wienhofer: 1979, S. 91.

162 \/gl. Wienhofer: 1979, S. 57.

163 Fine Ausnahme ist "das Schweigen™" as intentionaler Mittel der Dramaturgie, z.B. als Vorbereitung
fur eine Pointe,

164 vgl. Teilkapitel 2.2.1
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cette sorte de dérapage logique'. Die Verbindung auf zwischenmenschlicher Ebene
erfolgt in Comics mittels Sprache, wobei die Vermittlung von Fakten nicht von
unmittelbarer Relevanz ist. Vielmehr wird in einer phatischen Kommunikation Sprache
eingesetzt als Mittel und Realisierung von Gemeinschaft zwischen den an der
Kommunikation Beteiligten. Das Reden um des Redens willen ist regelgeleitet. Die
Gesprache sind in eine Anfangs-, Mittel- und Schlussphase strukturiert,’® die mit
Sprechhandlungen, Routineformeln und anderen sprachlichen Markern geschmiickt
sind. Diese phatischen Elemente haben nach Malinowski eine soziale Funktion, da sie
"zur Bestétigung von 'Banden der Gemeinsamkeit™ dienen.*® Es stellt sich die Frage, ob
sich die phatische Kommunikation auf diese soziale Funktion begrenzen l&sst. Denn
durch den Grad an Intimitdt, Formalitdt und Hoflichkeit werden nicht nur soziale
Kontakte geknlpft, sondern auch Beziehungsverhdltnisse der Kommunikationspartner
herausgearbeitet, die Art und Stérke (Ndhe vs. Distanz der Gespréchsteilnehmer
zueinander) diessr Bande signalisieren. Im Rahmen dieser Arbeit stehen die
Gesprachsworter im Mittelpunkt des Interesses, von denen in Comic-Dialogen vor
allem Gliederungssignale und Kontaktsignale'® in groRer Zahl eingesetzt werden. Auch
Interjektionen z&hlen zu den phatischen Elementen, da sie neben ihrer expressiven und
affektiven Funktion'® auf beiden Seiten fir die Aufmerksamkeit des Partners sorgen.
Die Comic-Figuren sprechen, wie ihnen der Schnabel gewachsen ist: Sie haben ihre
Sprachplanung noch nicht abgeschlossen, wenn sie das Sprechen beginnen. Die
Simultaneitdt von Sprachplanung und Sprachproduktion schldgt sich sprachlich in
Uberbriickungsphanomenen,  Korrektursignalen, ~ Abbriichen,  Anakoluthen und
missratenen Konstruktionen nieder,'® die den Eindruck groRer Spontaneitdt wecken.
Auf weitere Aspekte von Texten wird im néchsten Teilkapitel bei der Behandlung von

paraverbalen Elementen eingegangen.

5.2 Kompensation der fehlenden Stimme: die paraverbale Ebene

Die bisherigen Ausfuhrungen beziglich der Fixierbarkeit der Visualisierung von
konzeptioneller Mundlichkeit zielten auf die formalen Aspekte der Face-to-Face-

185 | nteressant sind an dieser Stelle die Ahnlichkeiten zwischen der Dramaturgie im Comic, die den drei

Phasen der phatischen Gesprachen entsprechen. Fir Initial-, Durchfiihrungs- und Finalfunktion der
Dramaturgie im Comic, siehe Wienhofer: 1979, S. 106.

166 ByRmann: 1983, S. 381.

167 K och / Oesterreicher: 1990, S. 51-59.

188 K och / Oesterreicher: 1990, S. 64f.

189 K och / Oesterreicher: 1990, S. 60-64 und S. 83-86.
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Kommunikation durch die zeichnerischen und textlichen Druckbilder ab. In diesem
Teilkapitel wird jedoch die Aufmerksamkeit ausschlief3lich den textlichen Druckbildern
fur die Wiedergabe von paraverbalen Elementen gewidmet, zu denen Intonation
(steigend oder fallend sowie Tonhohe), Betonung, Sprachmelodie und Intensivitét
(norbare  Artikulationskraft, die besonders in  emotional  aufgeladenen
Gespréchssituationen ausgeprégt ist) zdhlen. Im Mittelpunkt stehen die medial
schriftlichen Konventionen (code graphique) des Comics und die Moglichkeiten, die
paraverbalen Ausdrucksmittel zu kompensieren. Dennoch ist die Digitalisierung des
Sprechens eingeschrankt,'” und dies betrifft insbesondere die paraverbale Ebene: ™™

"Il'y a en effet dans ces tentatives pour trouver aux réalités vocales des équivalents
typographiques quelque chose de dérisoire, tant est grand |’abime existant entre l'infinité
gi?:;e)rsité des premiéres, et la pathétique indigence des seconds. " (Kerbrat-Orecchioni: 1998, S.
Es muss auf bestimmte Techniken rekurriert werden, um diesen Mangel zu
Uberbriicken. Die Panels als "espace sonore" bieten dem Comic-Autor auf dieser Ebene
eine breitere Palette an konventionellen Mdglichkeiten als dem Roman-Autor.'
Dadurch, dass er die Freiheit Uber die Gestaltung seiner Texte hat, kann er neben der
raumlichen Organisation des Dialoglayouts (die Texte missen z.B. nicht in Blocksatz
prasentiert werden) tUber die Modalisierung der diskreten Einheiten entscheiden, um
paraverbale Phanomene zu visualisieren: Einerseits durch Typographie und
Interpunktion und andererseits durch die als Comic-typisch geltende Sprechblase und
durch Onomatopdie. Im Folgenden wird auf die genannten Aspekten eingegangen.

Die Typographie ist ein Mittel, paraverbale Elemente des Gesprochenen zu ersetzen.

173

Zu den typographischen Gestaltungsmoglichkeiten™ von Prosodie im Comic gehdren
zunéchst die Schriftart und -grofl3e fir die Lautstarke und Intonation. Hierbei werden
viele Variationsmdglichkeiten ausgeschopft. So zeigen grof3e und fette Grapheme eine
hohe Lautstérke an, die oft mit spezifischer Intonation einhergeht. Beide konnen nicht
immer mit Eindeutigkeit voneinander getrennt werden. Dagegen ist ein plotzlicher
GroRenwechsel der Grapheme eindeutig als Mittel zur Betonung einzustufen. Weiterhin
eignet sich die Reduplikation von Graphemen sowohl fur die Wiedergabe der Dauer des

Klangs als auch fur die der Betonung. Eine lange Graphemfolge steht fir die Dehnung

170 v/gl. Gauger in Blank: 1991, S. XIII.

171 vgl. Soll: °1985, S. 18. Ein Beispiel ist der Klang der Stimme, der nicht schriftlich umgesetzt werden
kann.

172 Hierzu siehe Blank: 1991, S. 26 und Kerbrat-Orecchioni: 1998, S. 332f.

173 \/gl. Wienhofer: 1979, S. 316ff.; Riedemann: 1988, S. 290F.



56

von Vokalen, wahrend durch steigenden GrofRenwechsel von Graphemen eine
fortschreitende Intensitét des Klangs visualisiert wird. Zum Repertoire der Typographie
zur  Visualisierung  konzeptioneller  Mundlichkeit  gehort  welterhin  die
Umrissmodulation. Durch die Kontur von Graphemen lassen sich neben der
Gefuihlsbewegung (z.B. zittrige Buchstaben als Zeichen fur Angst und Unsicherheit) der
Klangverlauf und die Intonation darstellen. Ein weiteres prosodisches Mittel besteht
darin, durch die Abstdnde der Buchstaben zueinander das Tempo sowie den Rhythmus
des Sprechens zu simulieren. Diese Wirkung kann noch durch die Schrégstellung der
Grapheme verstarkt werden.'” Die Melodie einer AuRerung kann durch eine
wellenartige Linienfuhrung der textlichen Zeichen veranschaulicht werden.

Ein beliebtes Mittel fur die Wiedergabe von Intonation stellt die Interpunktion dar.
Fragezeichen, Ausrufezeichen und Auslassungspunkte erfiillen dann keine syntaktische
Funktion mehr, sondern sind Zeichen von Expressivitdt und treten deswegen vermehrt
im Comic auf. Frage- und Ausrufezeichen als Zeichen fur Intonation kénnen
redupliziert (tais-toi!!!) oder kombiniert werden (comment!?). Die Auslassungspunkte
dienen zur Figuration von Sprechpausen. Sie haben auch eine "Staffelfunktion”, die
darin besteht, dem Leser zu signalisieren, dass eine Comic-Figur ihre AuRRerung nicht
abgeschlossen hat, die dann im néchsten Bild fortgefuhrt wird. Zum Schluss sel der
Aspekt der Anwendung von diakritischen Zeichen dargestellt. Es handelt sich dabel um
den Zirkumflex als Dehnungszeichen, das zusétzlich angewendet werden kann (créc).

Zu den fur Comics als typisch geltenden Elementen zahlen die Sprechblase und die
Onomatopoie, die eine prosodische Funktion bel der Figuration der konzeptionellen
Mundlichkeit Gbernehmen.

Die Sprechblase als essentielles Element fur die fiktive konzeptionelle Mundlichkeit
wurde bereits in dieser Arbeit angefuhrt. Die Sprechblase hat aber nicht nur die
Funktion, die textlichen Transkriptionen mindlicher Beitrage von Comic-Figuren
einzurahmen, sondern auch die Natur der Beitrége durch Randlinien und Appendix zu
signalisieren.’” Die Sprechblasen sind oval und aus einer schwarzen durchgezogenen
Linie konstituiert, aus denen ein Appendix in Form eines spitzen Dreiecks ragt, das ein
Zeichen fUr den ausstromenden Atem eines Sprechers ist. Die Art der Linien der
Sprechblasen beziehen sich auf die Tonstérke. In einer Sprachhandlung, in der zur
Wiedergabe eines Schreies artikulatorische Energie zur Produktion der Laute benutzt

174 gl. Wienhofer: 1979, S. 324.
75 \/gl. Wienhofer: 1979, S. 89ff.; Eisner: 1995, S. 28f.
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wird, werden die AuRerungen der Comic-Figuren durch spezifische graphische
Gestaltung der Sprechblasen verdeutlicht. Die Sprechblasenlinien werden fett und
zackig bzw. vibrierend dargestellt, wobei eine gezackte Umrandung ebenfalls ein
Zeichen fir eine akustische Quelle wie Radio, Fernseher oder Telefon sein kann.
Flustern dagegen wird durch gestrichelte Linien symbolisiert.'”® Auch die Form des
Appendix weist auf die Stimmqualitét hin. So kann durch Hinzufigung von Tropfen,
nach Wienhofer (1979: 92) "feuchte Aussprache mit besonderem emotionellem
Engagement" visualisiert werden. Die sogenannten "Denkblasen” zur Manifestation von
Gedanken der Comic-Figuren erhalten ebenfalls eine spezifische graphische Gestaltung:
An die Denkblasen schlieRen sich an Stelle des reguldren Appendix Bléschen
abnehmender Grof3e an.

Von den zwei bereits unterschiedenen Kategorien von Onomatopodien sind beziglich
der paraverbalen Ebene die Lautduf3erungen als Ergebnis von Artikulationsvorgangen
relevant, die in Comics sichtbar gemacht werden kénnen (smack, hahaha).'”’ Da sie zu
den AuRerungen einer Comic-Figur gehoren, werden sie in die Sprechblasen integriert,
jedoch nicht in die Syntax eingebunden. Demgegentiber Uberwiegt jedoch die Anzahl
der Onomatopodien als Widergabe eines Gerausches, da die Comic-Figuren immer in
Bewegung sind. Ihre Welt ist brutal: Es wird gekémpft und geschlagen, es gibt
ZusammenstdRe und Explosionen. Daher rithrt auch ihre Bezeichung als Pengworter '™
Visuell werden die auditiv wahrgenommenen Laute nicht nur transkribiert, sondern
auch die Dimension des Horbaren wird sichtbar gemacht: Verbildlicht wird die
Prosodie, die von typographischen Verfahren tibernommen wird:*"

"Le moins que | on puisse dire c’est que cette écriture ‘phonéique’ devient concréte et visuelle,
justement par son écart avec le code usuel de la typographie. L écrtiure (sic) est image sonore,
spatiale e dynamique: on entend le bruit réel, concret." (Fischer: 1986, S. 231)

Fischer stellt hier den Aspekt der graphischen Visualisierung von Lauten nach ihrer
phonetischen Realisierung dar. Die graphisch realisierten Onomatopdien haben zwar
einen Bezug zu ihrem Referenten, jedoch genau wie bei den zeichnerischen Bildern,

kann es sich bei den Onomatopbien nur um kinstliche Wirklichkeiten handeln.

176 \/gl. Wienhofer: 1979, S. 90.

7 vgl. die Definition der Onomatopsien von Togeby, Knud (1967): Structure immanente de la langue
francaise, Paris, zitiert in Fresnault-Deruelle (1977:185) als " [...] en dehors du plan véritable de la
langue, des corps érangers, qui, pour des raisons graphiques seulement, sont rendus par des |ettres
dansleslivres: Exemple: PFF!".

178 \/gl. Dolle-Weinkauff: 1990, S. 331.

179 Riedemann (1988: 294) sieht die typographische Verdnderung der Onomatopdien lediglich as
Abwei chung von der Graphie der Sprechblasentexte.
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AuRBerdem sind Grapheme arbitrédre Zeichen, so dass Onomatopdien in Comics die
Realitét nie widerspiegeln kénnen. Aus diesem Grund schlagen sich in jeder Sprache
unterschiedliche Realisierungen nieder, die den jeweiligen Lautsystemen angepasst
sind.*®® Die sprachlichen Onomatopdien sind meist einsilbig und, da fiktiv artikuliert,

auch bei einem Medienwechsel von Comicsin der Regel aussprechbar.'®*

Zusammenfassung

In diesem Teilkapitel wurden die Substitutionsmoglichkeiten der konzeptionellen
Mundlichkeit durch die zeichnerischen und die textlichen Bilder herausgearbeitet, die
fur Comics spezifisch sind.

Zunéchst wurde auf die nonverbalen Eigenheiten der AuRerungen von Comic-
Figuren anhand der Darstellung der Face-to-Face-Kommunikation durch Mimik und
Gestik sowie auf deren begleitende Aspekte in der sprachlichen Kommunikation
eingegangen. Im Anschluss wurden die textlichen Aspekte der Face-to-Face-
Kommunikation untersucht, die sich durch eine dialogische Struktur charakterisieren
lasst: Es wurde gezeigt, dass zum einem der Sprecherwechsel in Comics
konventionalisiert ist, zum anderen, dass Comic-Kommunikation zwischen den Comic-
Figuren eine dramatische und phatische Funktion hat.

Weiterhin wurde die graphische Transkription der paraverbalen Eigenheiten von
Comic-Figuren beschrieben, zunéchst anhand der Typographie, schliefdlich anhand der
spezifischen graphischen Umrandung der Sprechblase, die sich beide zur Wiedergabe
von Intonation, Betonung, Sprechmelodie und Intensitét eignen. Diese Merkmale allein
reichen nicht aus, die Fiktion von Mdundlichkeit in Comic zu schaffen.
Sprachstrukturelle Merkmale von Mindlichkeit auf der verbalen Ebene (Lexik,
Morphologie und Syntax) tragen im Wesentlichen zur sprechsprachlichen Konzeption
bei.

180 Vgl. Fresnault-Derudle: 1977, S. 191ff; Baron-Carvais. 41994, S. 67.
181 vgl. bei Fresnault-Deruelle: 1977, S. 193 die Onomatopdien wie rrhaawh, die nicht aussprechbar
sind.
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6 Biographisches

6.1 Zur Person Bretécher

Claire Bretécher wurde am 17. April 1940 in Nantes (Loire-Atlantique) geboren. Ihr
Vater war Anwalt und ihre Mutter Sprechstundenhilfe. Claire Bretécher begann schon
mit funf Jahren Comics zu zeichnen. Mit dem einjahrigen Besuch einer Kunstschule
begann fur sie das eigentliche Lernen des Zeichens. Anfang der 60er Jahre arbeitet sie
dann neun Monate lang als Kunstlehrerin in Paris. Sie entscheidet sich aber dann, als
Zeichnerin zu arbeiten, und 1963 bekommt sie den Auftrag, eine Geschichte von René
Goscinny, Le Facteur Rhésus, in I'Os a Moélle zu illustrieren. Bis 1969 arbeitet sie
sowohl als Szenaristin als auch als Zeichnerin vor alem fur die Zeitschriften Tintin und
Spirou, in denen sie die Serien Les Gnan-gnang und Les Naufragés veroffentlicht.

Ab 1969 arbeitet sie fur die Comiczeitschrift Pilote und schreibt Cellulite, das einen
Kontrast zu den bisher in den Comics dargestellten heroischen Frauen bildet. Inszeniert
wird eine schreckliche Prinzessin des Mittelalters, die allen Prinzen die Lust verdirbt.
Zwei Jahre spéter schreibt sie verschiedene Comicserien, die anschlief3end unter dem
Titel Salades de saison verdffentlicht werden. 1972 grindet sie zusammen mit zwei
anderen Comic-Autoren, Gotlib und Mandryka, die Zeitschrift L’Echo des Savanes,
wodurch sie die Freiheit erhdlt, selbst die Themen ihrer Comicgeschichten zu
bestimmen.

Ab 1973 schreibt sie die Serie Les Frustrés in der Wochenzeitschrift Le Nouvel
Observateur, die dann von der Autorin zwischen 1976 und 1980 in flinf B&nden
verdffentlicht wurden. Gleichzeitig zeichnet sie auch fir die Zeitschrift Le Sauvage. Die
Veroffentlichungen in der Presse verschaffen ihr einen Erfolg als Comic-Autorin, der
sich bis heute in Frankreich hélt. Dadurch hat sie auch die Moglichkeit ihre Comics
selbst herauszugeben, in denen meist soziale Gruppen inszeniert werden. So wird mit
Dr. Ventouse Bobologue (1985 und 1986) die medizinische Welt mit Humor und Spott
aus der Perspektive sowohl der Arzte als auch der Patienten beschrieben. Mit Les Méres
(1982) greift sie das in der damaligen Zeit aktuelle Thema der kiinstlichen Befruchtung
an. In Agrippine (sechs Bande ab 1988 bis 2001) behandelt sie die Welt der
Jugendlichen.

Neben ihrer Tétigkeit als Comic-Autorin beschéftigt sich Claire Bretécher auch mit
Malerei und sie fertigt selbst Portrats von Frauen. Sie wurden 1983 publiziert
(Portraits) und Anfang 1999 wurde eine Auswahl davon ausgestellt.
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6.2 Zur Comic-Serie: LesFrustrés

6.2.1 Beschreibung

Grundlage der Untersuchung ist der 1996 erschienene Sammelband Les Frustrés,
dessen Einzelgeschichten zwischen 1973 und 1980 in der Wochenzeitschrift Le Nouvel
Observateur abgedruckt wurden. Die drei ersten Geschichten hatten zunéchst keinen
Titel. Dann erhielt die Serie die Bezeichnung La page des frustrés und spéter nur noch
les Frustrés. Der Titel der Comic-Serie steht fur eine Gruppe linksintellektueller Pariser
der Mittel- und Oberschicht. Ihre Einstellungen zu gesellschaftlichen Begebenheiten der
70er Jahre werden ironisch dargestellt und kritisiert. So sind sie enttauscht, dass die
bessere Welt, fir die sie einst gekdmpft haben, sich in den politischen und
gesellschaftlichen Entwicklungen nicht wiederfinden lasst. Sie héngen ihren damaligen
Ideen nach, sie sind in ihnen gefangen. Die Autorin Claire Bretécher spricht mit ihren
Geschichten den Grofiteil der Leserschaft von Le Nouvel Observateur an, der auch der
Mittel- und Oberschicht angehort. Die Comic-Serie ist ein auf diesen Interessens- und
Erfahrungshorizont zugeschnittenes Angebot, das den Lesern die Identifizierung mit
den Figuren erméglichte. Claire Bretécher ist von diesen Linksintellektuellen mit ihrem
charakteristischen Humor genervt, die sich standig in Frage stellen und Kritik
verlangen. lhre Erbitterung dieser Zielgruppe gegenuber, die sie in ihrer Comic-Serie
zur Geltung bringt, hat sie bereits bei ihrem ersten Treffen mit dem Direktor der
Zeitschrift gerauf3ert:

"Alors avec un scepticisme boudeur, dle a dit: "Je ne vois pas ce que je peux faireici. - Vous
mogquer de nous. - Chague semaine? - Oui, chaque semaine." Elle m'a dit qu’elle ne vivait pas
parmi nous. Je lui ai dit qu'elle nous devinerait en nous lisant, en nous regardant vivre, et
d‘ailleurs en se regardant vivre elleméme. "Mais si je regarde en moi, ce n’est pas vous que je
trouverai. Je nefais pas de politique et vous m’exaspérez souvent." Je lui ai répondu que ¢’ &ait
la situation idéale, qu’il lui fallait traduire ses exaspérations." (Jean Daniel:1996, S. 136)

Uber ihre Beweggriinde, trotzdem fiir diese Zeitschrift zu arbeiten, &uRert sie sich

folgendermalen:

"Si jetravaille pour I"OBS, c’est premiérement, parce que ¢a me donne une audience beaucoup
plus large dans une frange sociale différente, deuxiémement, parce que c’est bien payé. Mais ce
n"est pas par sympathie." Schtroumpf: 1974, S. 13

Digjenigen Leser, die ihre eigene Situation in den Comics nicht identifiziert haben,
konnten zumindest die der Leute aus ihrer Umgebung wiedererkennen. Denn Bretécher

schopft ihre Geschichte aus dem unmittelbaren Bekanntenkreis, aus dem Fernsehen
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oder der Presse. Sie bedient sich indirekt der Nachrichten, sieht sich aber keinesfalls als
Journalistin, deren Aufgabe es wére, Uber ein bestimmtes Thema zu berichten. Aus
ihren Interviews ist zu ersehen, dass ihre Arbeitsmethode zur Ideenfindung sich im
Laufe der Zeit verandert hat. Wahrend sie bei der Verfassung der Frustrés Notizen
gemacht hat, verzichtet sie in ihren spateren Comics darauf, denn sie bemerkte, dass sie

unter Druck bessere Ergebnisse erzielen kann.'®

6.2.2 Der bretéchersche Stil

Bretécher hat einen besonderen Comicgtil, der von den Konventionen ein wenig
abweicht. In ihren Kurzgeschichten verzichtet die Autorin auf Darstellungsmittel, die
gewohnlich in Comics eingesetzt werden und auch fur diese Gattung spezifisch sind.*®
Dies gilt besonders fur die Zeichnungen. Sie sind schwarz-weif3 und auf das Notigste
reduziert:

"Je simplifie mon graphisme au maximun pour accentuer la lisibilité et I'impact du dessin,
disons que je vais a |"essentiel (ce qui m’évite de dessiner des décors compliqués!)." (Haga
51/52: 1982-83, S. 6).

Bretécher greift auf einen Cartoon-Stil zuriick, d.h. sie arbeitet vereinfachend und
Ubertreibend,'® wodurch die Figuren komisch, witzig und auch lacherlich erscheinen,
gleichzeitig wird auch der humorvolle Charakter der Geschichten verdeutlicht.
Allerdings ist die Vereinfachung der Zeichnung mit viel Arbeit verbunden, denn fir die
Erreichung dieses Zieles ist viel Aufwand nétig:

"Pour arriver a un résultat satisfaisant, je fais beaucoup de brouillons. Puis, je reproduis le
dessin sur ma planche définitive. Je ne jette jamais tout de suite parce que je suis toujours prise
par les délais del"'Observateur'." (Schwaab: 1998, S. 28)

Die Einzelgeschichten enthalten keinen expliziten Hintergrund: Um den Ort der
Handlung zu erkennen, muss der Leser auf die dargestellten Requisiten zurlickgreifen,
die andeuten, wo die Szene sich abspielt. Die Frustrés-Figuren unterhalten sich

vorzugsweise im einen geschlossenen Raum: Kneipen, Restaurants, aber vor alem zu

182 \/gl. Felet: 1989, S. 24.

183 v/gl. die Bezeichnung mythologie bretéchérienne, die Saint-Michel (1982: 37) hierzu verwendet: "Ce
qui frappe dans celle-ci c'est I’élimination de laréalité de la profession: langage, graphisme, scénario,
univers... ".

18 Darunter verstent man auch die Karikatur (Vgl. Falardeau: 1981, S. 209). Jedoch wehrt sich Bretécher
gegen die Vermutung, sie zeichne karikaturhafte Bilder, und begriindet ihre Meinung wie folgt: "Je ne
fais pas[...] dela caricature. On mélange souvent la caricature aux dessins de cartoons, ce qui n’est
pas parell. Je fais du dessin réaliste. Quand elle est réussie, la BD crée un monde. Ma fagon d'attirer le
lecteur, est de faire quelque chose de drole” (Le Figaro Etudiant (2002)).
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Hause, wobei das Wohnzimmer bevorzugt wird. Kennzeichnend fur das Mobiliar ist das
Sofa als immer wiederkehrendes Requisit bei Bretécher, das an Sitzungen bei einem
Psychoanalytiker erinnert (Belle maman S. 234). Andere Sitzmdglichkeiten sind Sessel,
Hocker, grof3e Kissen oder Matratzen, die Voraussetzung fir eine entspannte
Atmosphére sind. Im Wohnzimmer kénnen niedrige Tische stehen, worauf Glaser und
Flaschen gestellt werden. Aber die Tische sind nicht immer vorhanden, denn die
Frustrés-Figuren charakterisiert eine gewisse Nachlassigkeit: Sie lassen gern ihre
Glaser sowie auch andere Objekte (Schuhe, Taschen ....) auf dem Boden stehen, sie sind
unordentlich und lassen z.B. die Blume aus Verzweiflung in der Vase welken (Suicide
S. 224). Der Tisch wird auch genutzt as ein beliebter Sammelpunkt im Restaurant und
in der Kneipe, von denen selten die ganze Umgebung dargestellt wird. Dass es sich um
Unterhaltungen auf der Stral3e handelt, wird dadurch angedeutet, dass die Figuren
laufen (Mise au point S. 202, Les surmoulées S. 62).

Vereinfacht dargestellt dhneln sich die Comic-Figuren: Sie haben die gleiche
Physiognomie, wobei die Nase am auffallendsten ist, und werden vorwiegend mit
strahnigen Haaren ausgestattet. Ihr Alter kann auf 30 bis 40 Jahre geschétzt werden.
Dass die Akteure nicht individualisiert werden (ihre Namen werden in der Regel
verschwiegen), kommt der Absicht Bretéchers gleich, sie als einer sozialen Gruppe
zuhorig zu kennzeichnen. lhre Kleidung ist ebenfalls charakteristisch fur die
Linksintellektuellen: Sie tragen schlabberige Kleidung, die Frauen tragen Rocke, breite
Mantel sowie lange Schals (A coaur perdu S. 41, Les méres-poules, S. 107), die Manner
dagegen Rollis, weite Pullis und sportliche Jacken (Hi-fi, S. 9, Réconfort S. 248). Als
Intellektuelle tragen sie eine Brille, was ihren Scharfblick auf die gesellschaftlichen
Ereignisse andeuten soll.**

Die den Frustrés-Figuren innewohnende Mimik und Gestik wird in ihren extremen
Phasen eingefangen und festgehalten™® und I&sst somit Riickschltisse auf den seelischen
Zustand zu. Diese an den Leser gerichteten Informationen vermittelt Bretécher in ihren
Zeichnungen durch das Auftreten ihrer Comic-Figuren.®® Alle Figuren aus Les Frustrés
haben die gleiche in den Einzelgeschichten immer wieder betonte Mimik und Gestik,

um ihren Unmut auszudricken. Im Bereich der Mimik zeichnen sich zwei

185 \/gl. Destombes / Tamine: 1982, S. 41.
1% Djeses Verfahren ist nicht ungewdohnlich, denn wenn man Fresnault-Deruelle (1977: 119) Glauben
schenken will, sind "Les rapports interpersonnels réduits a I"essentiel, parfois méme paroxystiques

187 Den Bereich des inneren Zustandes auf  Kommunikationsebene 1 iiber die Kommunikationsebene 2
zu Ubermitteln, ist ein charakteristischer Grundzug von Comics, s. Riedemann: 1988, S. 99.
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Hauptbereiche ab: Augen und Mund. So zeigt sich Emporung durch die Augen, wenn
sie aus den Augenhthlen herauskommen (Le partage de midi S. 64, Bild 8), Autoritét
durch geschlossene Augen (Cher bienfaiteur S. 89, Bild 7), Aggressivitdt durch einen
weit gedffneten Mund (Pour Aicha S. 42, Bild 8), Gereiztheit durch stark gepresste
Lippen (La carotte et le baton S. 154, Bild 10). Besonders wird auch Ausweglosigkeit
durch betonte Augenringe hervorgehoben.

Vor allem den Bereich der Gestik (im Kombination mit der Mimik) niitzt Bretécher
als Mittel, um den Frust ihrer Zielgruppe zu zeigen: Erbitterung durch Stof3 mit der
Hand auf die Stirn (Hi-fi S. 9,7), Angst, indem sich die Figur auf die Finger beif3t (Les
politises S. 30, Bild 7), Panik, indem eine Frau sich die Haare rauft (le dossier de la
semaine S. 109, Bild 9), Aufregung durch das Herumspielen mit den Fingern (Les
militantes S. 118), Verlegenheit durch Berthrung der Nase (Les militantes S. 118, Bild
6) oder durch imagindre Zeichnung mit den Fingern auf den Boden (Pensées S. 14, Bild
9), Beklemmung durch das Kauen an den Nageln (Tota mulier S. 12, Bild 8, Les
collabos (113,7), Resignation durch gekreuzte Arme (Pour Aicha S. 42, Bild 12, Peau
d'orange S. 46, Bild 11), Unannehmlichkeit durch Kratzen am Nacken (Doutes S. 63)
oder durch die Bertihrung der Stirn mit der Hand (Stille Nacht 90,1), Verdruss durch das
Schrumpfenlassen der Personen (Appel de I'espece 73,12) bis hin zu dargestellten
Schweif3ausbriichen (Les deux orphelines, S. 190, Bild 69), wenn es keine Hoffnung
mehr gibt.

Weiterhin spiegelt sich der psychische Zustand der Frustrés-Figuren in ihrer
Korperhaltung wider: Sie sind matt und erschlafft. Die Schultern héngen nach unten,
der Ricken ist gebeugt, der Kopf hangt, so dass sie niedergeschlagen wirken. Sie
bewegen sich kaum: Entweder hocken sie oder.flazen sich auf dem FufRboden oder
[immeln sich ungrazits auf dem weichen Sofa bzw. lassen sich hinein sacken, mit der
Folge, dass nur noch ihre Beine zu sehen sind (Les pionniers S. 58, La bohéme S. 7). Es
entsteht der Eindruck, dass sie, wenn sie sich nicht anlehnen oder sich mit den Ellbogen
auf den Tisch bzw. auf den Schol3 stiitzen, stiirzen werden.

Der besondere Stil von Bretécher zeigt sich ebenfalls im Aufbau der Frustrés. Die
Einzelgeschichten sind durch eine Uberschrift und die Signatur der Autorin abgegrenzt.
In der Regel bestehen sie aus zwdlf Bildkéastchen gleicher Grof3e, deren Randlinien nur
flichtig mit freier Hand gezeichnet wurden "tels des croquis rapidement esquissés dans
un carnet de notes' (Fauvel: 1991, S. 44). Die Reihentechnik, die fur den Comic

Konvention ist, behalt Bretécher bei, sie unterdriickt aber den Zwischenraum zwischen
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den Panels. Durch diesen Verzicht macht die Autorin einerseits die geschlossene Welt,
in der die Linskintellektuellen sich abgeschottet haben und in welche kein Fremder
Zugang finden kann, und andererseits eine raumliche Einsperrung zur Metaphorik dafur,
dass die Zielgruppe in ihren I deen gefangen ist. Gleich den Theaterschauspielern fiihren
die Frustrés-Figuren eine Vorstellung auf, und das Késtchen steht fur die Bihne.
Zugang zu dieser Buhne findet man durch die Tur, die auch beim Theater von Racine
symbolisch den szenischen Raum vor der AuRenwelt schiitzt.'® Weiterhin rekurriert
Bretécher auf die Wiederholung der Bilder und die halbtotale Bildeinstellung, die sich
im Laufe der jeweiligen Geschichten kaum veréndert (L'ami d'Ernest S. 10). Damit
symbolisiert sie die Erstarrung der Welt der Frustrés-Figuren. Sie lenkt aber durch die
Monotonie der zeichnerischen Gestaltung auch die Aufmerksamkeit auf die Texte,
deren Transkription Vorrang vor dem Bild hat. Die textlichen Bilder sind nicht in
Sprechblasen eingerahmt, um Zeichnungen und handschriftliche Texte als graphische
Einheit zu erhalten. Der Leser muss allein aus der Position des Textes erschlief3en, zu
welchem Protagonisten die jeweiligen AuRerungen gehdren. Dariiber hinaus filllen die
Texte ganz die Bildkastchen (Que ma joie demeure S. 275), also den ganzen fiktiven
Gespréchsraum, da die Frustrés-Figuren sich durch ihre Sprache verwirklichen und
handeln.’® Die Sprache der Comic-Serie hat eine phatische Funktion, denn das Ziel der
Comic-Figuren ist es, Kommunikation herzustellen. Jedoch findet richtiger
Informationstausch nicht statt, die Figuren sprechen aneinander vorbei und wenn
Missverstandnisse vorhanden sind, werden sie nicht aufgeklart. Nach Grinewald (1991.:
96) bildet die Diskrepanz zwischen dem Reichtum an Texten und den bildlich erstarrten
und unbeweglichen Figuren den Kern der satirischen Aussage einer Comic-Serie. Wie
im Folgenden zu sehen sein wird, tragt auch das erzéhlerische Arrangement zur Komik
der Geschichten bei.

Die Einzelgeschichten sind zyklisch angelegt: In einer Anfangsphase wird eine Idee
oder eine Situation entwickelt. Dann tritt in den drei oder vier letzten Bildern ein
plotzlicher Wechsel der Situation ein. In der letzten Phase folgt ein unerwarteter
Ausgang, der den Hohepunkt und den Ausloser der lustigen und ironischen Wirkung der
Geschichte ausmacht. Es kann sich um einen Widerspruch handeln, der wieder zurtick
zur Anfangssituation fuhrt. Innerhalb der Geschichte schliefdt sich ein Kreis, wodurch
auf die Unfahigkeit der Intellektuellen, zu ihrem Ziel zu kommen, hingewiesen wird.

188 Zum Vergleich der Comic-Serie von Bretécher mit dem Theater siehe Fauvel: 1991, S. 46f.

189 vgl. Fauvel: 1991, S. 47.
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Ihre Versuche, ihre Ideen umzusetzen oder ihre Schwierigkeiten zu bewéltigen, enden
immer mit einer Niederlage. In Intérieurs (S. 297) wird der Widerspruch bildlich durch
die Struktur der Geschichte deutlich gemacht: Das erste und das letzte Bild (Bild 1 und
2) sind spiegelverkehrt, well es eine Situationsénderung gegeben hat. Am Anfang der
Geschichte schenkt die Mutter dem Gejammer der Tochter keine Aufmerksamkeit
(toutes mes copines ont un studio indépendant et pas moi), am Ende ist es die Muitter,
die keine Aufmerksamkeit von ihrer Tochter bekommt.™

e & i A ﬂm?p'ﬁ'f

o T

Bild 1: Intérieurs (297,1) Bild 2: Intérieurs (297,12)
© LesFrustrésvon Claire Bretécher © LesFrustrésvon Claire Bretécher
2004. 2004.

Eine Geschichte kann ins Komisch-Groteske miinden, weil der pointierte Witz, der auf
das letzte Bild angelegt ist, auf einen unerwarteten Schluss zurtickzufiihren ist. In Le
petit chat est mort erfahrt der Leser, dass die beiden Frauen eigentlich keine grol3en
Rollenbesetzerinnen sind, wie sie angeben (dis donc, tu sais que je suis branchée sur le
Truffaut?), da sie nur ein Casting fir eine unbekannte Pfannenmarke machen. Aus dem
bisher Gesagten kann man schlief3en, dass neben dem effektvollen Zeichenstil, der
Mimik und Gestik der Figuren auch die geschickte erzahlerische Struktur gehort, durch
die die Pointen hervorragend inszeniert werden, die zur Verspottung der Pariser
Linksintellektuellen beitragen. Zu der Pointe duR3ert sich Bretécher folgendermal3en:
"Vous savez, la chute n"a pas une grande importance. Ce qui compte, c’est |”histoire elle-méme
et |"atmosphére qui s'en dégage.” (Felet: 1989, S. 24)

Uber die Unterhaltung hinaus leistet Bretécher, die von Barthes (zitiert in: Felet:1989,
S. 24) ds "meilleure sociologue frangais' bezeichnet wird, mit ihren Frustrés soziale
Kritik an der Gesellschaft der 70er Jahre. Durch ihre bissig-witzigen Geschichten

190 v/gl. Lamy: 1981, S. 153.



66

provoziert se und regt zum Nachdenken an. Im Folgenden werden die Themen der
Frustrés skizziert.

In ihren Kurzgeschichten skizziert Bretécher Episoden aus dem Alltagslieben.
Karikaturhaft werden Konflikte, Sorgen sowie die kleinen Probleme des Alltags anhand
verschiedener Themen behandelt, wobei die Diskrepanz zwischen Anspruch (der nur
theoretisch bleibt) und Wirklichkeit Uberspitzt dargestellt wird. Die einzelnen Aspekte,
die in der Comic-Serie behandelt werden, lassen sich in zwel Ubergeordnete
Dimensionen einteilen: Gesellschaftliche vs. individuelle Themen. Da die Interessen der
inszenierten Linksintellektuellen als egozentrisch und nicht in erster Linie als
gesellschaftskritisch einzustufen sind, l&sst sich die tUberwiegende Zahl der im Buch
aufgegriffenen Themen der letztgenannten Dimension zuordnen.

Als Themen individueller Natur sind zu nennen: Frauen, Ehe, Beziehungsprobleme,
Arbeit, Kindererziehung, Freizeit. Die Thematik der Frauen wird besonders ausfihrlich
entfaltet: Ihr Aussehen und ihre Komplexe, Unschlissigkeit bezlglich des
Kinderwunsches, Unentschlossenheit zwischen der Karriere oder dem Hausfrauendasein
und einer Liebesaffaire. In Nostalgie (S. 110) treibt Bretécher die Ironie soweit, dass die
Frauen als Dienstleisterinnen fir Ménner dargestellt werden. In der Ehe scheint die Frau
emanzipiert und selbststandig zu sein, sie geht arbeiten, wéhrend der Mann zuhause
bleibt (La femme du pionnier S. 194). Doch in Wirklichkeit wird diese Emanzipation
nicht akzeptiert (L'année de la femme S. 60). Die Frustrés-Figuren haben viele
Beziehungsprobleme: Ehestreit (La gueule S. .33), Konflikte zwischen Mutter und
Tochter (La fille a sa mére S. 201) bzw. zwischen Freundinnen (La plage S. 48) sind
Normalitét. Ihre Arbeitswelt ist gepragt durch die Bemihung nicht zu arbeiten: In Les
pontonniers (S. 37) werden die Werktage gezahlt, an welchen moglicherweise zwischen
zwel Feiertagen nicht gearbeitet werden muss. Entweder wird die Arbeit nicht
ausgefuhrt (Le pigiste S. 84) oder man findet sinnlose Beschaftigungen (Les quatre
coins S. 137). Bei der Kindererziehung wird die antiautoritére Erziehung in den
Vordergrund gestellt. Sie wird in J'@éve mon enfant (S. 5) ins Groteske gefuhrt, wenn
die Muitter, auf Gehell3 ihres Kindes, ihre Hose herunterzieht (tu comprends, s je ne lui
céde pas il me fait une vie impossible, Bild 12). Mit dieser Erziehungsmethode haben
die Kinder immer die Oberhand: Je renonce a éduquer cette gamine (Ode a Tintin S.
70, Bild 12), il aura ma peau je te dis (Parfum d’enfant S. 130, Bild 12). Die Mtter
scheitern daran, ihre Ideologie an ihre Kinder weiterzugeben: Die feministische

Erziehung (Jouons au tas S. 200) sowie ihre kampferische Anteilnahme am politischen
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Geschehen (Histoire des religions S. 61). Die Frustrés-Figuren belegen Nachhilfe bzw.
Sonderkurse fur ihre Sprosslinge eigentlich nur um sie loszuwerden (Les méres-poules
S. 107).

Als Themen gesellschaftlicher Natur zeichnen sich vor alem der Feminismus und
die Politik ab. Die Feministen demonstrieren auf der Stral3e (Le programme commun
des femmes S. 207), vertffentlichen Artikel und mdchten unter sich bleiben (H comme
femmes S. 124). Politisch wahlen die Frustrés-Figuren links, betont wird ihr jeweiliges
Engagement fur gesellschaftliche Angelegenheiten (Les pionnier S. 58). Sie
konkretisieren ihre Ideen dadurch, dass sie Flichtlinge bel sich aufnehmen (Au bon
accueil S. 139) und bleiben in ihrem Alltag Protestler (Le contestaire S. 59). Zur
Verdeutlichung werden alle Mittel eingesetzt: In L homme a principe (S. 50) macht sich
ein Mann l&acherlich, wenn er sich auszieht. Weiterhin wird in Le contestataire (S. 59),
ein Protagonist ironisiert, indem er ablehnt, weif3en Zucker zu nehmen, weil er die
rechte Partei reprasentiert. Auf theoretischer Ebene wird weiterhin gegen den
Werteverlust, den Verfall der Gesellschaft und die Konsumgesellschaft demonstriert.
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7 Dieliterarisch konstruierte M tindlichkeit in Les Frustrés

7.1 MethodischesVorgehen

In diesem Teilkapitel soll, nachdem das Korpus beschrieben wurde, auf das Problem
des Satzbegriffes, dem wir bei der Erfassung der Daten begegnet sind, eingegangen
werden. Anschlief3end werden die Prinzipien der Notation vorgestellt.

Fur die Untersuchung konstruierter Mindlichkeit wurde die Comic-Serie Les
Frustrés von Claire Bretécher ausgewahlt, da fiktive gesprochene Texte eine zentrale
Rolle in der Comic-Serie spielen und Vorrang vor den Zeichnungen haben. Angestrebt
wurde weiterhin eine moglichst realitdtsnahe Nachahmung gesprochener Sprache der
Gebrauchsnorm, die mit der Inszenierung des francais familier in Les Frustrés gegeben
st

Die inszenierten  Alltagsdiskussionen sind dem  Redekonstellationstyp
"Unterhaltungsgesprach” zuzuordnen und weisen nach den angefihrten Kriterien von
Koch/ Oesterreicher (1990) die Merkmale einer néhesprachlichen Kommunikation auf:

Fiktiver Offentlichkeitsgrad: privat

Verhdltnis der fiktiven Gesprachspartner zueinander: vertraut und gleichrangig
Kommunikationsart zwischen den fiktiven Gesprachspartnern: Face-to-Face
Spontaneitatsgrad zwischen den fiktiven Gesprachspartnern: hoch

Beziehung Thema - fiktive Sprecher: spontan

Hierbei kdnnen die beiden erstgenannten Merkmale in einigen Episoden variieren,
wie z.B. in La femme et la création (S. 116) oder Vingt minutes pour comprendre (S.
265), die sich in einem Fernsehstudio abspielen, oder in Le programme commun des
femmes (S. 207) bzw. Apostolat (S. 68), in denen Gespréche mit Passanten stattfinden.

Die Comic-Serie Les Frustrés besteht aus 228 Episoden, von denen 28 aus der
Untersuchung ausgeschlossen wurden, da sie keine bzw. wenige Texte beinhalten. In
den 200 berticksichtigten Episoden wurden von der Untersuchung folgende Elemente
ausgesondert:

fremdsprachliche Textelemente aus dem Bretonischen, Spanischen, Lateinischen,

Englischen und Italienischen.

191 /gl Teilkapitel 7.5
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Textelemente, die aus Bichern bzw. Zeitungen vorgelesen wurden, da es sich in

konzeptioneller Sicht um geschriebene Sprache handelt.

Textelemente aus einer Radio- bzw. Fernsehanstalt, weil man es mit Medienwechsel

(Vorlesen) zu tun hat, und nicht mit Sicherheit sagen kann, wann ein Radio- bzw.

Fernsehsprecher sich von seinem konzeptionell geschriebenen Text 16<t.

Kommentare der Autorin.
In der Untersuchung wird auf eine Differenzierung nach Altersklassen verzichtet, da das
Alter der Frustrés-Figuren nicht immer eindeutig ermittelt werden kann - entsprechend
der Absicht Bretéchers, ihre Comic-Figuren als eine soziale Gruppe mittleren Alters zu
kennzeichnen. Weiterhin werden die Ergebnisse zu den jeweiligen sprachlichen
Phanomen nicht nach Episoden aufgeschlisselt, denn die zum Teil niedrigen
Frequenzen sind nicht aussagekréftig.

Wer eine Untersuchung zur konzeptionellen Mundlichkeit in literarischen Texten
durchfohren will, findet sich vor der Problematik des Satzbegriffes. Wahrend die
zentrale Einheit fir die geschriebene Sprache der Satz ist, wird der Begriff "AuRerung"
fur die gesprochene Sprache bevorzugt. Viel wichtiger als die Auswahl von Begriffen
ist fir Schreiber (1999: 24) bei einem Definitionsversuch die Bertcksichtigung der
Ebene der langue oder der der parole. Bel seiner Satzdefinition macht er demzufolge
eine Unterscheidung zwischen "Systemsatz als abstraktem, zum Sprachsystem
gehorigen Muster zur Bildung von Verbalsétzen und dem Textsatz als Einheit der Rede,
die durch einen Verbalsatz oder eine semantisch-pragmatisch aquivalente AuRerung
realisiert werden kann" (ebd.: 24). Der Begriff Textsatz trifft fur Comic-Texte zu, denn
die physische Nahe zwischen den Comic-Figuren, der situative Kontext und der
nichtsprachliche kommunikative Kontext (Gestik, Mimik) fuhren dazu, dass haufig "das
Allernttigste und Wichtigste versprachlicht [wird], ohne Rucksicht auf seinen
syntaktischen Status' (Koch / Oesterreicher 1990: 88).

In dieser Arbeit ist der Verbalsatz nach Tesniéres Syntaxtheorie zu verstehen als "die
umfassendste Sequenz, deren Elemente Gber Dependenz- und Valenzrelationen letztlich
an ein zentrales Prédikat gebunden sind" (Koch / Oesterreicher: 1990, S. 82). Dazu
gehoren einfache Sétze je renonce a éduquer / cette gamine ... (70,12), Satzgefiige tu
permets/ que j aie une opinion / oui? (38,4) sowie selbststéndige Nebensétze parce que
/ c’est bon (265,7) und Anakoluthe sofern sie ein Verb enthalten: arréte-moi s / je dis
une ... (181,8). Da der Mittelpunkt dieser Arbeit im morphosyntaktischen Bereich
anzusiedeln ist, stellen die Verbalsétze die Grundlage der Untersuchung dar und werden
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demnach einzig in der Statistik zusammengefasst. Dennoch, um kein verfaschtes und
reduziertes Bild der Nachahmung der gesprochenen Sprache in den Comics zu
vermitteln, werden bei der Untersuchung der lautlichen und lexikalischen Ebene sowie
der Gesprachswarter die gesamten Dialoge miteinbezogen.

Bei der numerischen Gewinnung von Sdtzen ergab sich das Problem der
Satzabgrenzung. Hierfir wurden verschiedene Kriterien zur Bestimmung von
Satzgrenzen berticksichtigt.

Die Interpunktion dient traditionell der Satzabgrenzung. So trennen Satzzeichen wie
Punkte, Fragezeichen und Ausrufezeichen zwei Sétze voneinander. In ihrer Comic-Serie
Les Frustrés macht Bretécher wenig Gebrauch vom Endpunkt (41-Mal). Dartiber hinaus
verzichtet sie auf die Grof3schreibung am Satzanfang. Das Ausrufe- wie das
Fragezeichen setzt sie der Comic-Konvention nach auch als intonatorisches Mittel ein,
so dass sie nicht as zuverlassige Parameter zur Satzabgrenzung verwendet werden
konnen. Das Interpunktionszeichen, auf das Bretécher zuriickgreift, um das Ende der
Aussagesitze zu markieren — insbesondere, wenn der Satz am Ende einer Zeile endet —,
sind die drei Punkte. Dieses Verfahren ruft beim Leser den Eindruck einer Aufhebung
der Satzgrenze hervor."*> Dennoch Ubernehmen die drei Punkte aber auch bei der
schriftlich medialen Vermittlung der konzeptionellen Mundlichkeit die Pausenfunktion
als hesitation phenomena,™ sie haben somit nicht immer eine gliedernde Funktion.™*
Demnach muss im Korpus, wenn die drel Punkte vorkommen, anhand des
zeichnerischen Kontextes eruiert werden, ob es sich um eine Pausengestaltung oder eine
Satzendemarkierung handelt.

Ein weiteres Verfahren Bretéchers zur Aufhebung der Satzgrenze ist die réaumliche
Disposition der Texte: Sie hat einen Hang, das Zeilenende als Satzende zu benutzen:

il faut que/ je me décide/ (83,8)

le tournage/ commence le cing (83,8)

wéhrend die Weiterfuhrung des Satzes am Zeilenende durch ein Komma signalisiert
wird:

jesais que cen’est / pas detafaute, / alors écoute-moi bien/ Anna! (8,7)
tu vois je suis dégue, / je pensais qu'ici / il se passerait plus de choses / au niveau de la
communication ... (48,1)*

192 vgl. Wirstle: 1991, S. 154

193 K och / Oesterreicher: 1990, S. 60.
19 Schreiber: 1999, S. 25.

195 \/on uns unterstrichen.
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Mit den auf diese Weise parataktisch aneinandergereihten Sdtzen bezweckt
Bretécher, die schriftsprachliche Syntax aufzuldsen und somit dem Leser als
Nachahmung gesprochener Sprache das Bild eines flieRenden Textes zu geben. In
manchen Fallen treibt Bretécher die Zerstérung der schriftsprachlichen Syntax weiter:
Eswird auf Satzzeichen sowie auf syntaktische Trennung der einzelnen Syntagmata am
Zeilende verzichtet, so dass die Satzgrenzen nicht zu ziehen sind:

tu sais jefais vachement / attention je ne veux surtout / pas que ¢a se sache ... (181, 9)
tu peux pasterendre/ comptetu n'as jamais/ &é fiancée (166,5)

Solche Syntagma werden dann als einziger Satz gezahlt. Nach diesen genannten
Kriterien belauft sich das Korpus auf 4265 Sétze.

Zur Notation der Beispielsdtze aus dem Korpus sind folgende Erlauterungen zu
geben: Schrégstriche markieren das Ende einer Zeile. Diese Konvention gibt die
typographische Textgestaltung der Autorin wieder und erleichtert das Lesen der
Beispiele in der Arbeit. Am Ende des Beispielsatizes werden vor dem Komma die

Seitenzahl und nach dem Kommadie Bildzahl in Klammern gesetzt.

7.2 Lautliche Ebenein der Graphie

Bel einer Untersuchung konzeptioneller Mundlichkeit in Comics stellt sich die Frage
der graphischen Darstellung gesprochener Sprache anhand des Schriftsystems einer
Sprache. Aus diesem Grund folgt zunachst ein Uberblick tber die Charakteristika der
franzosischen Orthographie, bevor die graphische Realisierung der Mundlichkeit in Les
Frustrés dargelegt wird.

Die Aussage von Voltaire, nach welcher "L écriture est la peinture de la voix: plus
elle est ressemblante, meilleure elle est”,*® driickt die Grundfunktion der Orthographie
aus. Geht man von der priméren Funktion einer Alphabetschrift aus, eine Beziehung
zwischen Graphen und Lauten herzustellen,”®” stellt man fest, dass die franzosische
Orthographie, die in ihrer Anfangsphase (ab dem 11. Jh. bis zum 13. Jh.) dem
phonographischen Prinzip folgte, weit von der direkten Wiedergabe der Phoneme
enfernt ist. Dieser Tatbestand ist das Ergebnis einer jahrhundertelangen
Schreibnormierung des Franzosischen — insbesondere seit dem 17. Jh. nach dem
Vorbild des bon usage —, im Laufe welcher die Lautentwicklung gesprochener Sprache

1% Zitiert in Catach: 1998, S. 37.
197 vgl. Soll: 1985, S. 68.
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nicht berticksichtigt wurde.**® Die Unzulanglichkeit des franzdsischen Schriftsystems,
die Sprache darzustellen, hat eine Reformdiskussion zur Orthographie — bereits ab dem
16. Jh. — in Frankreich ausgelost. Eine Skizze des heutigen Stands der franzosischen
Orthographie soll helfen, die Bestrebungen nach einer orthographischen Reform und die
Problematik der graphischen Realisierung gesprochener Sprache zu verstehen. Hierfir
wird der Ansatz von Catach herangezogen.

Catach bezeichnet das franzosische Schriftsystem als "plurisystéme”, das aus drei
Arten von Graphemen besteht: Phonogrammen, Morphogrammen und Logogrammen.

Phonogramme sind Grapheme, die eine direkte Entsprechung zu Phonemen haben,
wie <a>, <b>, <u>, <s>, <i>, <f> zu [abyzif]*® haben. Nach Catach ist die franzdsische
Orthographie phonologisch, da in einem Text 80% bis 85% der Grapheme
Phonogramme sind. Fir 36 Phoneme rechnet sie 133 Phonogramme aus, die sich auf 45
Basisgrapheme und 33 Archigrapheme reduzieren lassen. Die Diskrepanz zwischen der
Zahl der Phoneme und der der Grapheme ist eine der Eigenschaften der franzdsischen
Orthographie® Dazu ist die Entsprechung Graphem-Phonem zum groRen Teil
mehrdeutig:*? Das Phonem / €/ hat z.B. 23 Grapheme (examen, lynx, thym, main, plein)
und die Phonemkombinationen /gz/ und /ks/ werden mit <x> geschrieben.*® Anhand
von Positionsregeln, die zu einer "stabilité réelle dans la notation des phonemes'*
fiihrt, werden Schreibungen von Phonemen bestimmt und von Catach (31998: 55) in
ihrem Schema als graphemes positionnel s bezeichnet.

Morphogramme sind funktionelle Grapheme, die zur Schreibung grammatikalischer
und lexikalischer Paradigmen dienen: z.B. als Flexionsmarkierung (<s> zeigt eine
Person in tu aimes, dagegen bei des enfants den Plural an) oder als Serienmarkierung
(wie <-aie> in cerisaie).”® Die morphologische Auspragung der franzosischen
Orthographie konzentriert sich stark auf die grammatikalischen Morphogramme, die als
"orthographe grammaticale"®® zusammengefasst werden. In der orthographe

198 Zur Geschichte der franzosischen Orthographie Siene Ludwig: 1996, S. 1491ff.; Catach: ®1998, S. 7ff.

199 vgl. Catach: 1996, S. 1445ff., Catach: 1998, S. 53ff.

20 Bejspiel aus Borner: 1977, S. 19.

26 vgl. Muller: 1975, S. 61ff., Borner: 1977, S. 51, Soll: %1985, S. 75. Wahrend die Diskrepanz
unleugbar ist, weist Blank (1991: 35f.) auf die Unenigkeit in der Forschung Uber die Zahl der
Phoneme und Grapheme hin.

202 v/gl. Soll: %1985, S. 69F.

203 \/gl. Miiller: 1975, S. 62; Sall: 21985, S. 70.

204 Catach: 1998, S. 65.

2% Fir einen Uberblick der Haupttypen von Morphogramme, siehe Catach: 1996, S. 1449f. und Catach:
81998, S. 56.

26 \/gl. Borner: 1977, S. 73; Soll: %1985, S. 89.
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grammaticale zeigt sich deutlich die Diskrepanz zwischen code phonique und code
graphique. Die graphische Flexionsmorphologie des Franzdsischen |&sst sich durch ihre
Merkmalredundanz kennzeichnen: Systematisch werden graphische Endungen
unabhangig der Lautung markiert. Wie im Bereich der Pluralmarkierung bei Nomen und
der Verbalflexion zu sehen ist®" dominiert im Franzosischen das Prinzip der
Flexionsmarkierung. Als Ausnahme gelten die graphische Genusmarkierung der
Adjektive, die den Unregelmal3igkeiten des Gesprochenen folgen muss (f. [grand]-
<grande>, f. [blan]]- <blanche>),® und seltene Falle von Verbalflexion wie etwa bei
chante-t-il als Analogiebildung zu chantent-ils*® In diesem letzten Beispiel zeigt sich
die morphonologische Bedeutung der liaison consonantique des gesprochenen
Franzosisch fur die Graphie.

Das Konzept der graphischen Redundanz beschrankt sich nicht auf die orthographe
grammaticale, sondern hat Giiltigkeit im ganzen Bereich der Morphologie. Soll (31985,
S. 77) delt fest, dass die morphonologischen Allomorphe in der Graphie nicht
berticksichtigt werden (Vgl. <petit frére> fur [p(o)ti frer(s)]) und kommt zu der
folgenden Feststellung (ebd.: 99): "Die Orthographie verdeckt das Funktionieren der
gesprochenen Sprache nicht, sie gibt es nur unzuldnglich wieder, insofern sie eben
morphematisch und nicht allomorphisch verféhrt". So werden in der Graphie Worter
einheitlich geschrieben, ohne Beriicksichtigung der unterschiedlichen Aussprachen, die
im gesprochenen Franzdsisch durch auftretende liaison, Elision oder e instable bedingt
sind. Dartiber hinaus wird die Wortgrenze schriftlich durch einen Zwischenraum
markiert, obwohl die lexikalischen Einheiten im code phonique in einer Wortkette
realisiert werden.”*°

Logogramme sind Heterographien von Homophonen, die verschiedene Bedeutungen
haben. Unterschieden wird zwischen grammatikalischen Logogrammen wie <et — est>
oder <quand — quant> und lexikalischen Logogrammen wie <temps, tant, tend, taon,
tan>.""" Die Darstellung von Wortern gleicher Lautformen, aber unterschiedlicher
Bedeutung hat die Schreibung von stummen Graphen zur Folge, die sich aus der
Beziehung verwandter Worter begrinden lasst. Der Zusammenhalt der Wortfamilie

kann durch Ableitung gezeigt werden. So wird <p> in <champ> 'Land' in der Ableitung

27 vgl. Borner: 1977, S. 74f; Soll: %1985, S. 92f.

2% Eir die unterschiedlichen Schrei bungen des Adkjektivsim Femininum siehe Borner: 1977, S. 76f. und
Soll: %1985, S. 93ff.

299 Bejspiel aus Sall: %1985, S. 77.

219 Miiller: 1975, S. 63 und S. 185.

2L v/gl. Catach: 1996, S. 1450; Catach: 1998, S. 58 und S. 114.
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n 212

<champétre> 'landlich’ "phonographisch  bedeutsam". Viele  graphische
Homonymdifferenzierungen sind auf etymologische und historische Schreibungen
zurickzufihren (wie in <tant> 'so sehr' aus lat. TANTUM und <taon> 'Bremse' aus
vulg. lat. TABONEM). Eine Disambiguierung der Homographen setzt oft diachronische
Verbindungen voraus, die nur von Experten bzw. erfahrenen Lesern durchgefihrt
werden kdnnen.

Zur phonographischen Regelmaiigkeit der franzdsischen Orthographie trégt nicht
nur die homonymendifferenzierende Schreibung bei,?** sondern auch die Beibehaltung
nicht-funktionaler Relikte aus dem alten Sprachzustand. Im Ansatz von Catach (31998:
57) stehen die etymologischen und historischen Buchstaben (z.B. der Doppelkonsonant
in <honneur> und der griechische Buchstabe in <rhume>) auf3erhalb des franztsischen
Systems, da sie in der Synchronie keine Funktion haben.

Insgesamt lasst sich die franzdsische Rechtschreibung dadurch kennzeichnen, dass
sie die Lautung inkonsequent abbildet. Eine Rechtschreibreform sollte sich deshalb
nach dem Prinzip der phonologischen Schreibung neuorientieren, mit dem Ziel, sich
einer Einheitlichkeit der Rechtschreibung anzundhern. Die heutige franzosische
Orthographie ist von der konzeptionellen Schriftlichkeit geprégt: Aufgrund ihrer
morphosemantischen Bezlige ist das Erlernen zum Teil schwieriger distanzsprachlicher
Grammatikregeln erforderlich.”* Die Beherrschung der franzosischen Orthographie nur
durch eine Minoritét von "Spezialisten" hat zu einer , crise de I"orthographe*** gefiihrt:

" [...] le poids des contraintes orthographiques pése aujourd”hui non sur une minorité, mais sur
I’ensemble de la nation.” (Catach: #1998, S. 103)

Bei der graphischen Realisierung der Mindlichkeit stent einem franzdsischen Autor
die Orthographie der konzeptionellen Schriftlichkeit zur Verfigung. Sprachliche Nahe
kann er vermitteln, indem er von der schriftsprachlichen Norm abweicht. Eine
Anpassung des gesprochenen Franzosisch an das geschriebene zeigt eine Offnung der
Schreibtradition, die sich insbesondere in der Romanliteratur des 20. Jh.s abzeichnet.”®
Hierbei haben die Schriftsteller unterschiedliche Motive: Céline mdchte sein parlé
graphique emotional — insbesondere durch die Interpunktion — prégen, Queneau
hingegen erhebt sich mittels der orthograf fonétik gegen die franzdsische Orthographie,

22 vgl. Soll: %1985, S. 87F.

213 v/gl. Borner: 1977, S. 74.

24 vgl. Blank: 1991, S. 41.

215 Borner 1977, S. 1; Catach: 81998, S. 100ff.

218 v/gl. Miiller: 1975, S. 66; Ludwig: 1996, S. 1494.
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die eine Diskrepanz zwischen Lautung und Schreibung zeigt.~" Wie Bretécher in Les

Frustrés verfahrt und welche Absicht sie verfolgt, wird im Folgenden gezeigt.

Die Dargtellung der dem francais parlé entsprechenden Aussprache in schriftlich
fixierter Form setzt Bretécher in Les Frustrés sparsam ein. Sie beschrénkt sich auf
wenige graphische Verénderungen und respektiert somit weitgehend die franzosische
Rechtschreibung. Markiert wird in der Graphie eine bestimmte Aussprache durch
Auslassung oder Verénderung eines Buchstabens oder einer Buchstabengruppe zur
Nachahmung gesprochener Sprache.

Der Ausfall von Lauten konzentriert sich weitgehend auf den Pronominalbereich.
Die am haufigsten zu beobachtende Apokope betrifft hierbei das Subjektpronomen der
2. Pers. Sg.: Vor Voka wird tu zu <t"> elidiert, davon 21-mal in der Verbindung tas
und 17-mal in der Verbindung t"es. Bretécher setzt jedoch dieses Merkmal gesprochener
Sprache nicht durchgehend ein (Verhaltnis von 1:3 zu tu as und von 1:3,7 zu tu es). Von
daher lasst sich die von Koch/Oesterreicher (1990: 153) behauptete "Tendenz zur
Allomorphie” im Korpus nicht bestétigen. Die Personalpronomina der dritten Person
werden 8-mal von il und 7-mal von ils zu i reduziert, wobei die Okkurrenzen sich auf 5
Geschichten konzentrieren. Die Lautreduktion bei il(S) setzt Bretécher diaphasisch vor
allem bei Kindern, aber auch bei jungeren Menschen ein: Allein 6 Formen finden sich
in der Geschichte L'underground (S. 54). Die Auslassung des Graphems <e> bei je tritt
selten auf. Sie beschrankt sich auf die Form jme (2 Félle), ohne die Setzung des
Apostrophs, der tblicherweise fur die Kennzeichnung einer Graphemelision gebraucht
wird. Da diese beiden Formen lediglich in der Geschichte L underground (S. 54)
auftauchen, wird umso mehr auf den sprechsprachlichen Charakter des Textes
aufmerksam gemacht. Die Tatsache, dass Bretécher im gleichen Satz die orthographisch
korrekte Form in den Mund ihrer Comic-Figur legt, l1&sst darauf schlief3en, dass es ihr
nicht darauf ankommt, die sprechsprachliche Wirklichkeit zu verschriften. Vielmehr
soll die Form jme dem Leser signalisieren, dass gesprochen wird:

jme rends compte/ que ¢a va faire deux ans/ que je me défonce pour / des clopinettes et en plus
/ on me prend pour un con! (54,10)

Als weiterer Vokaschwund ist die Reduzierung des Subjektrelativpronomens qui zu
qu” vor Voka (5 Féalle) zu nennen, die Koch / Oesterreicher (1990: 153) der Varietét
"gesprochen" zurechnen. Bretécher verwendet die Elision des <i> in Breiz atao (S. 19)

217 Blank: 1991, S. 121ff. und S. 242ff.
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diastratisch niedrig und in Histoire a sensation (S. 92-93) bzw. La vraie politesse vient
du coaur (S. 300-303) diaphasisch bei Kindern:

ta pauv'mémé qu”éait si contente/ de sevoir alatdérégionae]...] (19,5)

c’est Lemercier / qu'a donné une gifle/ a Dugommeau ... (93,13)

moi jamais/ je meferais un mec qu aurait / un nez / comme ¢al (301,18)

In einem Fall 1&sst sich die i-Elision auf das polyfunktionale que bei einem Sprecher
zurUckfuhren, der der niedrigen sozialen Klasse der Arbeiter angehort:

c’est nous/ quon reste/ fideles aux / travailleurs (182,6)

Bretécher verzichtet ganz auf die Tilgung des e instable, die als typische Umsetzung
der Lautung gesprochener Sprache im code graphique gilt:**® Sie kommt einmal im
Eigennamen Splendid” (124,10) vor. Dagegen tritt as gangiges sprechsprachliches
Merkmal die Elision des Halbvokals [j] in ben (53-mal) auf. Desweiteren findet sich die
Elision des Halbvokals [4] je einmal bei pisque und pis. Ungewohnlich fir Bretéchers
ansonsten konventionelle Schreibung gesprochener Sprache ist der einmalige Ausfall
des Vokals <a> bei ¢a in der Verbindung ¢’a éé als Umsetzung fir schnell gesprochene
Sprache. Gleichzeitig regt dies den Leser an Uber die Regel der franzdsischen
Rechtschreibung nachzudenken, nach der in der Regel bei zwei aufeinandertreffenden
Vokale eine Elision vorgenommen wird. Das Weglassen des Graphems <a> bei ¢a ist
jedoch im geschriebenen Franzdsisch unzuldssig. Umgekehrt verstolit die Comic-
Autorin gegen das orthographische Regelgefiige des Franzosischen bei der
Beibehaltung des Vokals <i> in der Verbindung von st mit dem Subjektpronomen der 3.
Pers. (4-mal):
jevaistedire s ilssont / pas contents/ c’est pareil! (110,6)
c’est pas éonnant / si il avalait / rien d"autre (154,4)

Weiterhin findet sich eine einmalige normwidrige Zusammenschreibung von
messieudames, die fir das bereits erwahnte Tempo gesprochener Sprache stehen kénnte.
Daraus folgt, dass von der Pluralkennzeichnung im ersten Terminus der Anrede
abgesehen wird.

Der Ausfall des Personalpronomens il gilt as Merkmal fur die Verwendung
gesprochener Sprache.”® Bretécher rekurriert auf dieses Verfahren ausschlieflich fiir
unpersonliche Wendungen, in denen il ein grammatisches Morphem ist: "ce morphéme

ne sert donc pas a grand-chose, et, si on le supprime, la phrase ne perd ni information ni

418 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 151f.; Blank: 1991, S. 245; Bollée: 1997, S. 30.
219 g51|: %1085, S. 112f; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 161.
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méme clarté'.?*® Das unpersonliche Pronomen entfallt am haufigsten in der Wendung il
y (en) a (46-mal), davon 1-mal bei y aura und 4-mal bei y avait. Da das Verhdltnis von
y (en) a zur vollstandigen Wendung 46:30 betragt, lasst sich konstatieren, dass es sich
um ein markantes Merkmal der konstruierten Mundlichkeit Bretéchers handelt. In 30
Fallen fehlt il weiterhin vor den Formen von falloir (faut, fallait, faudrait) und je einmal
vor vaudrait und unpersonlichem n’empéche. Die Elision der anderen
Personalpronomina ist ebenfalls vertreten. Der Wegfall von vous (2-mal) und je, tu,
nous (je 1-mal) und ils (3-mal) entspricht nicht der authentischen Verwendung
gesprochener Sprache und l&sst sich als Stilmittel fur eine Aufzahlung interpretieren:
Graphisch taucht die Nichtsetzung der Personalpronomina nach den trois points auf, die
eine Uberbriickungsfunktion haben.?”* Bei der Wiederholung dieses Verfahrens entsteht
ein zerhackter Text:

17-18 ansla... partent au quart detour [...] (125,8)
[...] ... taiderai .../ n"esplus seule ... sommes/ des milliers a lutter ... (8,9)

Bretécher geht mit dem sprechsprachlich markierten Ausfall von Konsonanten
sparsam um. Er betrifft den Laut [r]. Einerseits falt bei pauv” (3-mal) das auslautende
[r] aus, das die Tilgung des e instable zur Folge hat. Andererseits erfolgt bei pasque (4-
mal) eine Reduzierung der Lautgruppe [rsk] zu [sKk]. Als weitere Lautveranderungen
sind diverse Assimilationen im Korpus belegt: Sie konzentrieren sich auf die
Desonorisierung des je bei chais (50), chavais (3) und chuis (9). Nur en einziges Mal
wird graphisch jui fur je lui und qu’essa fur qu’est-ce ¢a notiert. Desweiteren taucht cui
2-mal auf.

Als graphische Emphase zu betrachten sind die Hinzufiigungen von Konsonanten
mouais (2-mal) und mmouais (3-mal) sowie die Setzung von <eu> fir <ai> bzw. <i> bei
meu (2-mal) anstatt mais und bel meugnon (4-mal) anstatt mignon. Der Austausch von
Phonemen /i/ zu /el bei ouais lasst sich in 30 Fallen beobachten.

Bretéchers gelegentliche Ubernahme der phonetischen Schreibung konstituiert einen
weiteren Aspekt der Nachahmung gesprochener Sprache, die von der orthographisch
korrekten Sprache abweicht. Die Aussprache schlégt sich in manman (24-mal) und
egzactement (1-mal) und oké (3-mal) nieder. Einmal findet sich auRerdem die
Schreibung superuit. Folgende Schreibungen werden den Kindern zugeteilt: ze fur je

(2), bonzour, vui fur oui und poiyons (je 1-mal). Die Autorin setzt sogar die graphische

220 Moliné: 1991, S. 65.
! gghe Teilkapitel 7.4.
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Realisierung von <i> fur <y> bel on i va (2-mal), obwohl kein lautlicher Unterschied
zwischen den beiden Graphemen <i> und <y> besteht. Die Aphérese und die
Apokope™ werden mit Apostroph markiert: “oitu” (2), “oitu u u” (1) fir voiture. Weitere
Aphérese im Korpus beschranken sich auf “man und man (je 1-mal) und auf die
Gruf¥formen “jour sowie r'voir (je 1-mal), wobei hier der Apostroph die Elidierung des
e instable markiert. Bretécher macht in 3 Fallen Gebrauch von der liaison mit dem
Phonem /z/ als Pluralmarkierung, davon betrifft eine Okkurrenz die Bindung des
Personalpronomens der 3. Pers. Pl.:

eux i Z'éaient occupés acréer ... (54,7)

manman / est-ce que tu peux / me couper / les zongles? (200,1)

Fremdsprachliche Aussprache von Empfangsdamen spanischer Herkunft in Les deux
orphelines (S. 185-191) und Suicide (S. 224-231) spiegeln die Grapheme <|> angtatt
<r> und <ou> anstatt <u> wider. Die graphische Markierung von élé fir elle est ist mit
der sozialen Herkunft der Sprecherin zu verknlpfen: Mit dieser orthographisch
unkorrekten Form macht Bretécher eine Anspielung auf fehlerhafte Sprache, die
phonisch nicht festzustellen wére, dem Leser aber sofort auffallt:

troisieme gauche/ il est allivé/ oune maleule? (228,37)
oui madame Joulia, / madame ééla/ mais élé occupée/ avec ... (187,25)

Die paraverbale Ebene wird durch die Typographie und die Interpunktion in Les
Frustrés integriert. Bretécher schopft die herkdmmlichen  typographischen
Gestaltungsmoglichkeiten der Comicgattung nicht reichlich aus. Der Druckbuchstaben
in Grol3schrift bedient sie sich, um die Lautstérke wiederzugeben. Die Grol3schrift
variiert je nach der Lautintensitét, die zusdtzlich mit fetten Graphemen notiert wird. Als
beliebtes Mittel Bretéchers zur Darstellung der Betonung erweist sich der plétzliche
GroRenwechsel von Graphemen: In 61 Féllen hebt sich das betonte Satzelement in
Druckschrift vom dbrigen in Schreibschrift verfassten Text ab. Zur Vergérkung der
Betonung rekurriert Bretécher auf die Fettschrift und auf die Setzung eines
Bindestriches (je 9-mal):

et puis-je savoir / mademoiselle bouton / POURQUOI vous/ m'admirez ? (211,19)

... "jeprends/ UNE baby-sitter"! (129,12) )

par contre Arnaud / a &é SU-BLIME! / FAN-TAS-TIQUE / absolument DE-MEN-TIEL / ce
mec! (51,4)

22 Eiir den lexikalisch bedingten Silbenschwund siehe Teilkapitel 7.5.
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Als weitere Ersatzmdglichkeit fur die Betonung gilt die Dehnung von Lauten, die
graphisch durch die Reduplikation von Graphemen markiert wird (36-mal). Gleichzeitig
wird auf diese Weise die Dauer des Klangs verdeutlicht:

maisil lui / faut/ I”’AAAmour, tu le connais (288,5)
cequelesgens/ sont laids/ c’est / dddingue! (162,1)
il joueavec ses TRIINIPES, / il sedéfonce/ en scéne, il SENT / son texte!

In einem Fall rekurriert Bretécher auch auf den Zirkumflex, der im Beispiel c’est pas
vrai (181,5) ubereinander gestapelt wird als Zeichen fir eine ausgepragte Dehnung.

In besonderen emotional aufgeladenen Gesprachssituationen werden paraverbale

Elemente typographisch integriert. o —
2 ITE = MMES
In Bild 3 wird eine Intensivierung durch LES FAAAMES

_ e ] @Hmw Vi
verschiedene Modalitéten visualisiert: Immer grof3ere &
und fettere Grapheme, Dehnung und Anderung der

Graphemformen. Bemerkenswert ist die Schreibung

des <a> um eine Dehnung von femme wiedergeben zu

konnen. Die Artikulationsstarke wird dazu durch die

Zeichnung einer aufgeregt sprechenden Comic-Figur

.. i : 4
unterstiitzt. Bild 3: Never mor e (65,4)

) . ) © LesFrustrésvon Claire
Leise  AuRerungen werden durch Kklein Rretécher 2004.

geschriebene Texte wiedergegeben. Bretécher bedient sich dieses Mittels bei mehreren
Comic-Figuren, um gleichzeitiges Sprechen aufzuzeigen: Die flusternden Personen
beteiligen sich dann nicht an der Hauptdiskussion (Le sens de la féte, S. 11). Des
Weiteren wird mit der Kleinschreibung von Textteilen die Herabsetzung der Lautstérke
signalisiert, die eine ludische Funktion erflllt: In Giboulée (S. 289) méchte die Comic-
Figur nicht gehort werden, wenn sie ein Tabuthema anspricht:

oui , nerigole pas, / j"ai appris des trucs (289,2)
non?
Sur la masturbation par exemple (289,3)

Ein absteigender GrolRRenwechsel des Textes kompensiert hingegen eine Abnahme der
Klangstarke: In Le dosser de la semaine (S. 109, Panel 12) steht der immer
undeutlichere Text fur Personen, die sich von den dargestellten Comic-Figuren
entfernen.

Bezlglich der Typographie bleibt schlieflich die Linienfihrung der Texte zu
erwéhnen. Bei der Figuration ihrer konstruierten Mindlichkeit verwendet Bretécher die
konventionelle waagerechte Disposition von Texten und nutzt nicht die der Gattung
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Comic innewohnende Ersatzmoglichkeiten der Prosodie. Einzig auf Bild 4
veranschaulicht die Autorin eine steigende Satzmelodie durch die Schrégsetzung des

Textes.

Bild 4: Feu legrand homme
(133,12)

© LesFrustrésvon Claire
Bretécher 2004.

Die Interpunktion stent enem Comic-Autor zur Verfigung, um die
sprechsprachliche Intonation nachzuahmen.? In Les Frustrés wird die Expressivitét
der Comic-Figuren durch den intensiven Gebrauch von Interpunktionszeichen greifbar.
Es handelt sich um das Ausrufezeichen (881-mal) und das Fragezeichen (30-mal),?** die
zur Visualisierung der mindlich-emotionalen Sprache in schnellem Tempo stehen:

C’est s rare de rencontrer / une femme intelligente! / je vais vous dédicacer un / de mes livres!
(214,35)
justement! monsieur Bénin/ s’est montré trés genéreux, / tres tres généreux! tres! (49,7)
oh! un pyjama a pieds/ en éponge! que c’est gentil ... (49,10)
le petit Jean-Claude?/ tiens j aurais pas cru ... (223,6)
pourtant / les voisins disent / avoir entendu / des éclats de voix? (267,11)

Die in den Comics zu erwartende Reduplikation bzw. Kombination von
Fragezeichen und Ausrufezeichen, um die Emphase der Intonation in die Graphie zu
integrieren, wird selten von Bretécher angewandt:

QUI, MOI?/ MOl j'ai décidé/ que TU ferais/ un livre??? (187,32)
Encorel avortement? / Mon Dieu! je croyais ces histoires / réglées depuis longtemps! (42,1)
ahjecrévelll (181,11)

Die Setzung dieser graphischen Zeichen markiert die expressive Intonation ganzer Sétze
bzw. Satzteile. Mit einer derartigen syntaktischen Isolierung von Syntagmata ahmt
Bretécher den mindlichen Sprachrhythmus nach. Desgleichen wird die Parataxe mit der

vermehrten Verwendung von Kommata konstruiert:*

223 vgl. Blank: 1991, S. 126f.
24 Eshandelt sich um eineinterrogative Hervorhebung, ohne dass eine Frage explizit gestelIt wird.

% Dieses Verfahren wird auch von Cdlinein Voyage au bout de la nuit verwendet (vgl. Blank: 1991, S.
126).
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C’est Nicole, |"attachée de presse/ du spectacle, dle afait / un travail / fantastique,/ ¢ éait pas/
facile, / les gens/ veulent / plus bouger (279,4)

bien entendu tu es libre, / on est toujours libre d"étre / petit et mesquin mais croissmoi, / je te
parle en ami, tu vas/ contre ton intérét.(89,8)

Expressive Mindlichkeit im Bereich der Interpunktion wird in Les Frustrés durch
die drei Punkte <...> (1545-mal) und ihre Kombination mit dem Ausrufezeichen <!...>
(97-mal) und dem Fragezeichen <?...> (56-mal) tUbernommen. Die drei Punkte treten
anstelle der einfachen Punkte (41-mal) als syntaktische Verbindung von Aussagesétzen
auf. Diese ungewdhnliche Zeichensetzung soll beim Leser den Eindruck entstehen
lassen, es handle sich um gesprochene Sprache: Einerseits wird die Satzgrenze bildlich
aufgehoben, andererseits wird der Redefluss dargestellt, denn die drei Punkte zeigen,
dass die Unterhaltung fortgefuhrt wird. Die drei Punkte erfiillen weiterhin die Funktion,
eine kurze Pause darzustellen. Die Fortsetzungs- und Pausenfunktion erfillen ebenfalls
die beiden Satzzeichenkombinationen <!...> und <?...> beim emotionalen Sprechen:

et ton boulot? ... soi-disant / qu'y avait que ¢a qui / t'intéressait et maintenant / tu vas habiter
Rennes!... /jal jamais rien entendu / de pire/ de mavie! (113,7)

Die Schwierigkeit, die Funktion der jeweiligen Interpunktionszeichen im speziellen
Kontext zu bestimmen, resultiert aus der Absicht Bretéchers, bei der Darstellung
konstruierter Mundlichkeit auf die traditionelle Zeichensetzung schriftsprachlicher
Syntax zu verzichten. Fir die Konstruktion ihres literarischen Sprechens greift sie
Substitute auf, die eine expressive Interpunktion bilden. Der Verzicht auf
Interpunktionszeichen jeglicher Art ist ein weiteres Mittel zur Figuration expressiver
Mundlichkeit. Sétze bzw. Satzteile werden in der Regel mit Hilfe der Textdisposition
im Bild getrennt, womit die Prosodie gesprochener Sprache bildlich gezeigt werden
soll:

moi qui |"ai pratiqué/ je peux tedire/ qu’il Ny a pas/ plus égocentrique (87,6)

oui oui mais en fait / on sait qu’il est mort /j"ai un copain espagnol al"A.F.P. (81,2)

detoutes fagons/ jamais/ je net’aurais/ confié/ ades é&rangers (69,9)

en effet il faut admettre / que la consommation culturelle / du proléariat n'est pas / de la
meilleure qualité (71,5)

s onlerend au patron / de toutes fagonsiil lerendra pas/ aux gens (82,5)

non c’est vrai / tu peux pasterendre/ comptetu n'as jamais/ éé fiancée (166,5)

Zusammenfassende Schlussbetrachtungen:

In diesem Teilkapitel wurde die Figuration der Mundlichkeit im Bereich der lautlichen
Ebene mittels der Rechtschreibung und im Bereich der paraverbalen Ebene mittels der
Typographie und der Interpunktion untersucht.
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Die Untersuchung hat gezeigt, dass die Lautreduktion bzw. der Lautausfall sich im
Pronominalbereich und insbesondere auf tu und auf das unpersonliche il konzentriert.
Weiterhin hat sich gezeigt, dass Bretécher die lautliche Veranderung auf hochfrequente
Formen beschrankt (wie savoir bel der 1. Pers. Sg. und ouais), um den Effekt von
gesprochener Sprache zu erzielen. Ansonsten taucht die Aussprache in der Graphie
sporadisch auf. Bretécher greift die sprechsprachliche Rechtschreibung in ihre Serie auf,
um diastratische und diaphasische Unterschiede zwischen ihren Comic-Figuren zu
unterstreichen. Die Texte von Kindern werden durchgehend mit den Merkmalen
gesprochener Sprache versehen. Diese Darstellung entspricht zwar nicht der Realitét,
ermdglicht jedoch den Kontrast zur Sprache der Erwachsenen, die in der Serie im
Ganzen eher schriftsprachlich-orthographisch markiert ist.

Paraverbale Elemente werden sparsam durch die Typographie in die Comic-Texte
integriert. Das Textbild von Les Frustrés wirkt konventionell wie andere literarische
Texte. Das beliebte Mittel zur Figuration der Intonation ist der plotzliche
Grolenwechsel und die Reduplikation der Grapheme. Gelegentlich wird auch die
Fettschrift eingesetzt. Dagegen schléagt sich die expressive Mundlichkeit in der
Interpunktion nieder: Die drei Punkte werden durchgehend eingesetzt. Hinter der
konsequenten Verwendung dieser Zeichensetzung stecken konkrete Ziele: Zum einen
wird angestrebt, die Expressivitét gesprochener Sprache im Medium des Graphischen
wiederzugeben. Zum anderen wird durch die ungewohnliche Interpunktion dem Leser
ein Bild von zerstorter schriftsprachlicher Syntax gegeben, das gleichzeitig die Frage
nach der syntaktischen Ubertragung gesprochener Sitze in Comics aufwirft. In
Arbeiten, die sich mit der Literariserung sprachlicher Varietdt in Comics
beschéftigen,?® wird von diesem Aspekt vollig abgesehen. Im néchsten Teilkapitel wird
ndher auf morphosyntaktische Aspekte eingegangen.

7.3 Morphosyntaktische Ebene

7.3.1 DieHerausstellung

Im Rahmen dieses Teilkapitels wird eine morphosyntaktische Untersuchung von zwei
Strukturtypen von Herausstellungen in Les Frustrés als Nachahmung konzeptioneller
Mundlichkeit durchgeftihrt: Die Segmentierung und Prasentativkonstruktionen. Hierbel

226 \/gl. Redecker (1993) und (1994); Bollée (1997).
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soll versucht werden, eine Zuordnung der jeweiligen Herausstellungsstrukturen zu
bestimmten pragmatischen Kontexten aufzuzeigen.

Die Zuordnung der Segmentierung und der Prasentativa zum Phénomen der
Herausstellung lasst sich folgendermal3en begriinden. Seit den siebziger Jahren weckt
die Herausstellung das Interesse der Forschungen zum ndhesprachlichen Bereich, wobei
der Akzent auf der Segmentierung liegt. Den Prasentativkonstruktionen wird
diesbeziiglich weniger Aufmerksamkeit geschenkt. Beide Verfahren sind jedoch im
Rahmen einer Beschreibung der Unterschiede zwischen frangais parlé und francais
écrit zusammen unter dem Phédnomen der Herausstellung zu behandeln, da sie
Ahnlichkeiten aufweisen. Einigkeit besteht in der Literatur dartiber, dass Segmentierung
und Prasentativa der mise en relief dienen. Der Produzent verfolgt, indem er einen
bestimmten Teil hervorhebt, bestimmte kommunikative Absichten, die ihm durch die
Kommunikationsbedingungen der Nahe gegeben werden. Durch Spontaneitét, geringen
Planungsaufwand und hohe Redundanz wird der Rezipient auf einen bestimmten
Sachverhalt aufmerksam gemacht.””” Beide Verfahren ermiglichen somit die
Mitteilungsperspektive des Produzenten syntaktisch durch die Herausstellung des
Themas (worlber gesprochen wird) bzw. des Rhemas (was mitgeteilt wird) zu
markieren. Die fur das Franzdsisch angenommene kanonische SV O-Basissatzstruktur
wird bel den Herausstellungen durch Segmentierung und Prasentativa im Nahesprechen
aufgehoben, ohne dass die Sétze inhaltlich und grammatikalisch unvollstandig wéren.
Diese Abweichung der Satzgliederabfolge vom Geschriebenen kennzeichnet die Syntax
des frangais parlé.

Im Folgenden wird auf einzelne Aspekte der Segmentierung und der Prasentativa
eingegangen, wobei fur die jeweilige Herausstellung zunéchst die theoretischen Aspekte
und dann die empirische Untersuchung anhand Les Frustrés behandelt werden.

7.3.1.1 Segmentierung

Die Segmentierung®® ist charakteristisch firr die Syntax der Nahesprache.”” Koch /
Oesterreicher (1990: 89 und 162) und Koch (1986: 142) bezeichnen sie als ein

27 \gl. Krassin: 1994, S. 31.
8 Zur unterschiedlichen Terminologie s. Honnigfort: 1993, S. 14; Krassin: 1994, S. 31.
29 y/gl. Calvé 1982/3, S. 780; Soll: 31985, S. 150; Tegelberg: 1989, S. 326; Dudtenhdfer: 2000, S. 184.
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universales Verfahren in Abhangigkeit von den spezifischen Kommunikations-
bedingungen der Nahe.?*°

Ein Beispielsatz aus dem franzdsischen Radiosender Europe 1 (Oktober 2002) soll in
die Thematik dieses Teilkapitels einfuhren:

Les enfants, eux, ¢ca ne pose pas de problemes, les changements.

Auffallend ist, dass die Anordnung der Satzglieder dieser AuRerung nicht der
einfachen, aus normativer Sicht in einem franzosischen Satz zu erwartenden, SVO-
Stellung entspricht. Eine Permutation der Nominalphrasen wurde vorgenommen (aus
les changements ne posent pas de problémes aux enfants), ohne dass dabei die
kommunikative Funktion fir die Horer gestort wurde. Die Nominalphrase les
changements wurde aus ihrer "eigentlichen” Position an das Satzende verschoben und
durch das Pronomen ca ersetzt. Les enfants steht dagegen in der Inititalposition
syntaktisch isoliert. Im "Restsatz" fehlt das wiederaufnehmende Pronomen des
indirekten Objekts von poser (...ne leur posent pas de problémes.). Die Verwendung
des betonten Pronomens eux tragt auferdem zur Verstdrkung der herausgestellten
Nominalphrase les enfants bei, die gleichzeitig das inhaltliche Hauptanliegen der
Radiosendung zur Kinderbetreuung sind.

Eine derartige Satzkonstruktion gilt als typische Realisierung im Bereich der
Mundlichkeit, insbesondere in der Face-to-Face-Kommunikation. Wenn beim
spontanen Sprechen ein Gespréchspartner das Wort erhélt oder ergreift, hat er seine
Satzplanung noch nicht abgeschlossen. Er muss dann  auf spezifische
Formulierungsstrategien  rekurrieren, nach den Forderungen des linear zu
produzierenden Textes, die im Gesprochenen nicht riickgéngig gemacht werden konnen:

"[...] 'le premier mot qui vient aux lévres est celui qui refléte la notion qui a surgi la premiere
dans la conscience du sujet parlant'. Dieses 'erste Wort' kann das Thema oder auch das
affektisch in Spitzenstelung gebrachte Rhema sein, jedenfalls ist der Sprecher nun gezwungen,
von diesem Schliisselwort aus den Satz aufzubauen.” (Soll: *1985, S. 153f.)

In seiner Definition der "phrase segmentée” hebt bereits Bally 1941 die Bedeutung
der Thema-Rhema-Gliederung hervor:

"Jappelle phrase segmentée un énoncé divisé en deux parties séparées par une pause et dont
["un, désigné ici par Z, est le but de I"énoncé, le prédicat psychologique, le propos, e | autre,
figuré par A, le sujet psychologique ou théme, qui sert de base au propos. Le propos est ce qui
importe au parleur, le theme ce qui est utile a I'entendeur [..] Z est une phrase
grammaticalement indépendante et qui conserverait sa pleine valeur en |"absence du segment A,
peu importe d'ailleurs qu'éle ait une forme analytique [...]. Au contraire, le segment A est, par

%0 Genannt ~ werden "Spontaneitédt”, "Didogizitd", "Expressvitd" und “Situationss und

Handlungseinbindung". Fur die Beschreibung der Kommunikati onsbedingungen, siehe Kapitel 3.
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définition, incomplet, et dépend éroitement de Z, bien qu’il en soit matériellement détaché."
(Bally: 1941, S. 36)

Bally macht den Zusammenhang zwischen syntaktischer Struktur und pragmatischer

Funktion ("theme"- und "propos'-Markierung) deutlich. Charakteristisch fir die
Segmentierung ist die starke Abhangigkeit des herausgestellten A von dem
grammatisch vollsténdigen Kernsatz Z. Morphosyntaktisch &uf3ert sich die Anbindung
von A an Z durch Reprisepronomen, Personalpronomen, Demonstrativpronomen ce und
ca und die Pronominaladverbien y und en.®! Koch / Oesterreicher (1990: 89) weisen
darauf hin, dass es bel den Segmentierungserscheinungen verschiedene Grade der
Integration geben kann:
"Zwischen den Extremen minimaler vs. maximaler syntaktischer Integration gibt es nun
mehrfach abgestufte Versprachlichungsmuster, die [...] alle eine Thema-Rhema-Artikulation
aufweisen. Je geringer dabei die syntaktische Integration zwischen thematischen und
rhematischen Elementen ist, desto ndhesprachlicher ist das jeweilige Muster.”

Im Satz nous, de toute fagon le grand palais personne ne sait que ca existe*? besteht
eine logisch-semantische Beziehung zwischen nous und le palais, die sprachlich jedoch
nicht expliziert wird. Obwohl das isolierte nous syntaktisch unverbunden neben dem
Kernsatz steht, zdhlt nach Koch / Oesterreicher dieser Herausstellungstyp zur
Segmentierung. Die Initialstellung des direkten Objekts wie in les fleurs j"aime weist
dagegen fur Koch / Oesterreicher aufgrund des Fehlens des Reprisepronomens nur

"Affinitaten zur Segmentierung"?*

auf. Demgegentiber ordnet Honnigfort (1993:
122ff.) diesen Satztyp der Segmentierung zu, da die "pronominale Ellipse"
wiederherstellbar ist (wie etwa im Eingangsbeispiel Les enfants, eux, ¢a ne leur pose
pas de problémes, les changements). In dieser Arbeit werden derartige Strukturen dem
Aspekt der Voranstellung zugeordnet, die im Teilkapitel 7.3.2 behandelt wird.

Ein weiteres Merkmal des segmentierten Satzes beschrieb Bally (*1965: 61) in einer
spéateren Verdffentlichung, in der die syntaktische und pragmatische Funktion von
Segmentierung erlautert wurde: Je nachdem, welche Aspekte ein Sprecher im Satz
hervorheben (also as Thema kennzeichnen) will, kann ein beliebiger Satzteil am
Anfang oder am Ende des Kernsatzes herausgestellt werden. Bally (ebd.) fuhrt zu der
Abfolge theme-propos durch die Linkssegmentierung oder zu der Abfolge propos
théme durch die Rechtssegmentierung folgende Beispielsétze an:

Moi, je n"arrive pas arésoudre ce probleme.

1 vgl. Honnigfort: 1993, S. 89ff.
232 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 90.
233 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 163.
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Résoudre ce probleme, jen'y arrive pas.
Ceprobléme, je n‘arrive pas ale résoudre.
Je n"arrive pas arésoudre ce probléme, moi.
Jen’y arrive pas, arésoudre ce probléme.
Jen’y arrive pas a le résoudre, ce probleme.
Bei doppelter bzw. mehrfacher Segmentierung mit Herausstellung nach links
und/oder rechts wird die bereits angesprochene Abweichung von der schriftsprachlichen
SV O-Struktur besonders deutlich, wie z.B.:

Je m’en fous, moi, dece quecaal’air, ladislocation (Calvé 1982/3: 779)

Im Falle einer doppelten Segmentierung in einer Richtung ist nach Bally (*1965: 63)
das Thema doppelt besetzt: Il |"aimait tant, son enfant, ce brave homme. Bei einer
doppelten Segmentierung nach rechts und links wird das Rhema weiter in Thema /
Rhema unterteilt: Moi, je les adore, les enfants. Moi stelle demnach ein Unterthema
dar.

Pragmatische Untersuchungen, die sich mit der Linkssegmentierung beschaftigen,

stellen eine Hervorhebung des Themas fest,?*

so wie im Beispiel von Calvé (1982/3:
783): Georges, son frére est mort la semaine derniére. Georges als sujet psychologique
(also as Thema) wird durch die Segmentierung deutlich vom Rhema getrennt, dessen
grammatikalisches Subjekt son frére ist. Darliber hinaus wird das Thema besonders
dadurch hervorgehoben, dass es an den Satzanfang ruckt. Bel der Linkssegmentierung
bleibt die Thema-Rhema-Abfolge unverandert; sieist als "normal” zu betrachten.** Bei
der Rechtssegmentierung hingegen geht das Rhema dem Thema voran. Fiur Koch /
Oesterreicher (1990: 93) erklart sich diese Abfolge aus der nahesprachlichen
Kommunikationsbedingung der emotionalen Beteiligung: >

"Aus der Sicht des Produzenten drangt sich das Mitteilungsziel in der Formulierung nach vorn,
und dierestliche Information wird (...) nachgeliefert.”

Auch Bossong (1981: 244) sieht die Rechtssegmentierung als valeur émotive, da sie
eine expressive Emphase des Rhemas bewirkt. Bei einer Rhema-Thema-Abfolge liegt
eine Hervorhebung des Rhemas vor, da das Thema an das Satzende tritt. Bel einer

Rechtssegmentierung kann jedoch das Thema hervorgehoben werden, wenn es im Text

234 Bossong (1981: 244) spricht von einer valeur contrastive der Thema-Hervorhebung.

25 vgl. Krassin: 1994, S. 34.
26 vgl. hierzu So11°1985, S. 156.
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bereits vorher erwahnt worden ist.?*” Die Segmentierung nach links und rechts hat eine
Hervorhebungsfunktion, fiir die die Thema-Rhema-Gliederung essentiell ist.?*®

Die Bedeutung der Segmentierung fur das Franzoésische kann anhand empirisch
gewonnener statistischer Ergebnisse gemessen werden. Krassin (1994: 38) fasst in ihrer
Ausfuhrung die Forschungsergebnisse zusammen und stellt insgesamt  starke
Schwankungen zwischen den Untersuchungen fest: Fur das gesprochene Franzosisch
liegt der Anteil der segmentierten Sitze zwischen 9% und 47%, fur die literarisch-

konstruierte gesprochene Sprache zwischen 5,3% und 15,4%*°

und fir das
geschriebene Franzdsisch zwischen 1,3% und 9,8%. Diese Ergebnisse zeigen, dass die
Segmentierung ein sprechsprachliches Phanomen ist, das als Stilmittel zur Mimesis
gesprochener Sprache verwendet wird. Als Beispidl fir eine Segmentierung in Comics
gilt das beriihmte Zitat von Uderzo / Goscinny Ils sont fous ces Romains.*®
Bemerkenswert ist der hohe Anteil der segmentierten Sétze fir das écrit; Krassin (1994:
38) interpretiert ihn als Zeichen fir das Vordringen der Segmentierung ins
Geschriebene. Die Feststellung Verdelhan-Bourgades (1990: 68), im francais branché
sei die Segmentierung im Schriftlichen verbreitet, belege diese Tendenz ebenfalls.?*

Bezuglich der Elemente, die segmentiert werden koénnen, sind folgende Kategorien
zu nennen: Pronomen, Nomen, Verben (Infinitiv), Adjektive, Adverbien und
Gliedsitze. Die Segmentierung von Pronomen und Nomen Uberwiegt deutlich, wobei
die pronominale doppelt so héufig wie die nominale vorkommt.?*

Bei der Aufteilung nach Links- und Rechtssegmentierung zeigt sich, dass die
Linkssegmentierung im gesprochenen Franzésisch tiberwiegt.?*® Auch in literarischen

Dialogen findet die Linkssegmentierung wesentlich haufiger as die

27 \/gl. Dudtenhdfer: 2000, S. 195f.; Thérle: 2000, S. 221f.. Thorle bringt folgendes Beispid:

LS. c'est fini... regarde Joseph derriére Privas chez Privas le...

DMe Qui

LS. il aca, il ason bosguet Joseph (zitiert in: Frangois, Denise (1974): Francais parlé. Analyse des
unités phoniques et significatives dun corpus recueilli danslarégion parisenne, S. 782/1,55).
Weitere Funktionen der Segmentierung werden in der Forschungditeratur diskutiert. S. hierzu
Krassin: 1994, S. 34f.

Diesen hohen Anteil erhdlt Krassin (1994) in ener innerhadb enes Seminars vorgestellten,
unveroffentlichten Untersuchung, deren Basis literarisch konstruierte gesprochene Texte von Bedos
waren.

Lambrecht, Knud (1981): Topic, antitopic and verb agreement in non-standard French, S. 86, zitiert
in: Dudtenhofer: 2000, S. 183.

Die von Verdehan-Bourgade geduRerte Meinung, die auf einer Zdhlung aus einem einzigen
Zeitungsartikel basiert, misste durch eine empirische Untersuchung bestétigt werden.

Vgl. Honnigfort: 1993, S. 129. Honnigfort, die eine detaillierte Kategorisierung von Pronomen und
Nomen vornimmit, verbucht in ihrem Korpus 66,1% an Pronomen und 32,8% an Nomen. An dritter
Stelle kommt dann die Segmentierung von Infinitiven mit einem niedrigen Anteil von 1,4%.

283 vgl. Honnigfort: 1993, S. 72; Krassin: 1994, S. 38; Stark: 1997, S. 28.
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Rechtssegmentierung Verwendung, wobei Hougrons Histoire de Georges Guersant®*
und Célines Voyage au bout de la nuit die Ausnahmen sind. Der hohe Anteil an
Rechtssegmentierung ist nach Blank (1991: 133) auf eine stilistisch-expressive
Zielsetzung des Autors zurtickzufihren.

Eine detaillierte Untersuchung der Segmentierung nach Satzteilen zeigt, dass in allen
sprechsprachlich konzipierten Korpora die Subjektsegmentierung bei weitem Gberwiegt.
Dies ist nicht erstaunlich, da in Verbalsatzen ein grammatikalisches Subjekt immer
vorhanden ist, das dann das Thema markiert.*> In dem kindersprachlichen Korpus von
Besse (1970 zitiert in S611°1985, S. 150f.).fallen 85% der Segmentierung auf das
Subjekt, wobei 70% pronominale Segmentierungen sind (und wiederum 90% moi je).
Bei der zahlenmaligen Auswertung der Subjektsegmentierung kommt Blank (1991:
131) zu einem Prozentsatz von 81,1% in Célines Voyage au bout de la nuit, wobei 14%
nach links und 86% nach rechts segmentiert werden (s.0.). Aufgrund des hohen Antelils
an Subjektsegmentierung wird die Hypothese aufgestellt, dass das Franzésische sich aus
einer SVO-Sprache zu einer pradeterminierenden Sprache hin entwickle®*® Die
Grammatikalisierung der pré&determinierenden  Subjektkonjugation durch die
pronominale Vertretung des segmentierten Elementes fuhrt Koch / Oesterreicher (1990:
162) zu der Frage, ob fur das gesprochene Franzbsisch bereits von einer
"supplementéren Subjektkonjugation” gesprochen werden kann.**’ Koch (1993: 187)
schrankt in einer empirischen Untersuchung die préfigale Subjektkonjugation im
gesprochenen Franzdsisch auf die erste und zweite Person Singular sowie auf ¢a c’est
ein. Fir die anderen Pronomina bleibt dagegen die Wiederaufnahme bzw.
Vorwegnahme des Subjekts fakultativ. Bei der Subjektkonjugation l&sst sich eine hohe
Frequenz von moi je feststellen. Mit dieser Linkssegmentierung wird einerseits der
emphatische Charakter unterstrichen, indem der Sprecher sich selbst thematisiert und
somit das Gespréchsthema auf sich zieht. Andererseits handelt es sich bei der
Verwendung von moi je um ein expressives Verfahren der gesprochenen Sprache.?*® Als
weitere Funktion von moi je ist das Turn-Taking-Signal zu nennen.?*® Thérle (2000:
220) weist darauf hin, dass die Linkssegmentierung immer am Anfang einer AuRRerung

244 Tegelberg (1989: 321) kommt in ihrer Untersuchung zu 62,4% an Rechtssegmentierung.

5 \/gl. Bossong: 1981, S. 247f.; Blank: 1991, S. 52; Honnigfort: 1993, S. 83.

26 vgl. Blank: 1991, S. 50; Krassin: 1994, S. 39.

241 Bossong (1981: 242) nennt auch die zusiizliche Subjektmarkierung mit klitischen Pronomina
"conjugation supplémentaire", wodurch eine Freistellung der Satzglieder erméglicht wird. Auf diese
Weise dient die Segmentierung dazu, bestimmte Elemente al's Thema zu markieren.

Zum emphatischen und expressiven Charakter von moi je vgl. Blank: 1991, S. 51, Fuf3note 113.

249 y/gl. Calvé 1982/3, S. 788; Thorle: 2000, S. 220.

248
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steht. Im Beispielsatz ah moi j aime beau—moi c’est ah ah si?*° wird die Funktion als
Turn-Taking besonders durch das Anakoluth deutlich: Nachdem der Sprecher das Wort
ergriffen hat, bricht er die moi je Konstruktion ab und nimmt eine syntaktische
Plananderung vor.

Als zweithdufigstes segmentiertes Satzglied tritt dann das direkte Objekt in
Erscheinung. Blank (1991: 268) gellt fest, dass von den 9,6% an direkten
Objektsegmentierungen in Queneaus Le chiendent 80% nach links segmentiert werden,
was zur Durchbrechung der SVO-Stellung fiihrt.?*! Die Segmentierung anderer Satzteile
spielt beziglich der syntaktischen Funktionen im Franzésischen eine untergeordnete
Rolle.

Im weiteren Verlauf dieses Teilkapitels wollen wir, anhand der praktischen
Untersuchung der Segmentierung in Les Frustrés, die fir das gesprochene Franzésisch
typischen Herausstellungsstrukturen in literarisch-konstruierten mindlichen Comic-
Texten untersuchen.

Der Antell der segmentierten Sétze betragt in der Comic-Serie 12,7%. Vergleicht
man das prozentuale Gesamtvorkommen der Segmentierung in literarisch gesprochenen
Texten, erweist sich die Anwendung dieses Hervorhebungsverfahrens in Les Frustrés
alsrelativ haufig und somit als bedeutendes Mittel zur Mimesis gesprochener Sprache.
In der folgenden Tabelle ist das Bild der Einfach- und Mehrfachsegmentierung
dargestellt:

Anzahl %
Linkssegmentierung 342 63,8%
Rechtssegmentierung 177 33,0%
Mehrfachsegmentierung 17 3,2%
Summe 536 100,0%

Tab. 4: Links- und Rechtssegmentierung in Les Frustrés

Wie in der authentischen Sprache Uberwiegt zahlenméal3ig die Linkssegmentierung.
Die syntaktische Abtrennung des Themas am Anfang des Satzes ist in den spezifischen
Kommunikationsbedingungen der Néhe begrindet. Dadurch soll dem Leser vor allem

%0 Aus: Frangois, Denise (1974): Francais parlé. Analyse des unités phoniques et significatives d'un

corpus recueilli danslarégion parisenne, S. 795/11, 14-15, zitiert in Thorle: 2000, S. 220.
1 7u einem dhnlichen Sachverhalt im Bresses Korpus, s. S11°1985, S. 151.



90

die Spontaneitét der Comic-Texte suggeriert werden. Eine Aufschlisselung der
Segmentierung nach Satzteilen legt nahe, dass Bretécher durch dieses Verfahren keine
Abweichung der SV O-Folge erzielt, da mehrheitlich das Subjekt segmentiert wird:

Anzahl %
Subjekt 456 82,5%
dir. Objekt 40 7,2%
ind. Objekt 22 4,0%
andere 1 0,2%
mehrfach 34 6,1%
Summe 553 100,0%

Tab. 5: Segmentierung bestimmter Satzteile

Bei der Untersuchung der Segmentierungsrichtung zeigt sich eine deutliche
Dominanz der Linkssegmentierung beim Subjekt. Wahrend beim direkten Objekt beide
Anteile gleich sind, Uberwiegt beim indirekten Objekt leicht die Rechtssegmentierung.
Bei der Bewertung der prozentualen Haufigkeit der Segmentierungsrichtung der
direkten und indirekten Objekte ist die absolute Anzahl der Okkurrenzen zu
berticksichtigen. Die Anzahl der Subjekte Uberwiegt um ein Vielfaches. Daher kann
man nicht sagen, dass Bretécher die Rechtssegmentierung bevorziehe, das wirde ein
falsches Bild der Herausstellung in Les Frustrés vermitteln. Unter Einbeziehung der
absoluten Haufigkeit erklart sich auch die 100prozentige Rechtssegmentierung der
Ortsbestimmung, die im Korpus nur einmal vorkommt. Fest steht, dass das Subjekt
eindeutig linkssegmentiert wird. Fir andere Satzteile dagegen hat Bretécher eine

zweifache Position:

Subjekt Dir. Obj. Ind. Obj. andere
Linkssegm. 68,4% 50,0% 40,9% 0,0%
Rechtssegm. 31,6% 50,0% 59,1% 100,0%
Summe 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

Tab. 6: Links- und Rechtsver setzung nach Satzteilen

®2g Honnigfort: 1993, S. 73.
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Als né&chstes stellt sich die Frage, wie das Gesamthild der Segmentierung in Les
Frustrés zu erkldren ist. Die Linkssegmentierung, die zahlenmafRig durch die
Herausstellung des Subjekts stark vertreten ist, dient in der Comic-Serie der mise en
relief des Themas. In den Comic-Texten werden die Figuren, von denen die Comic-
Serie handelt, durch dieses Verfahren in den Vordergrund gestellt. Die Voranstellung
des Subjekts im Korpus ist durch eine hohe Anzahl an Pronominalsegmentierungen
gekennzeichnet, die in der Dialogstruktur der Comics begrtindet ist. Zu nennen sind die
zahlenmdl3ig héufig anzutreffenden Kombinationen moi je (130-mal), toi tu (21-mal),
nous on (18-mal) und ca c’est (13-mal):
moi j"ai / une espece/ d'angine/ sans fievre ... (56,5)
toi tu as des parents / modél e courant (297,3)
c’est normal nous/ on est des incapables/ parce qu on est / des pauv” femmes (207,15)
oui, mais ¢a c’est une/ voiture de fonction, / ele appartient & la boite (7,2)

In Gespréchen beklagen sich die frustrierten Comic-Figuren gegenseitig Uber ihre
Probleme. Bei dem Versuch, diese Probleme zu bewéltigen, Uberbieten sie sich an
Argumenten, da sie klarstellen wollen, dass aus ihrer Sicht ihre Lage schlechter ist als
die ihres Gegenlbers. Argument und Gegenargument sowie Zustimmung und Einwurf
kennzeichnen deswegen die Dialogtexte der Comic-Serie. Zu diesem Zweck greift
Bretécher auf die Segmentierung zuriick, deren emphatische Funktion durch die
Schriftgrofie verstarkt wird:

TOl, tu regrettes / de ne pas avoir / de magnétophone ... (33,9)
MOI j"ai décidé defaireun livre (187,33)

la CONFIANCE / can’existe pas!... (89,10)

seulement pour toi la PAROLE / ¢a ne compte pas! (89,10)

Eine weitere Funktion der Linkssegmentierung ist die bereits aus den genannten
Beispielen ersichtliche Kontrastfunktion, die in den beiden folgenden Beispielen

deutlich wird:

(Lecancre, S. 31).

Ein Ehepaar sitzt im Wohnzimmer und sieht fern. Die Ehefrau schwarmt fir die Rede eines
Politikers.

tu vois/ ce qui me donne/ confiance en Giscard / c’est qu’il explique! (31,2)

avec lui, au mains, / les choses sont / claires, noir sur blanc! (31,4)

c’est pas/ comme d’aucuns / qui savent seulement pas/ de quoi ils causent! (31,6)

lui au moins/ il prend pas les gens/ pour desimbéciles! (31,8)

Mit der Aussage lui au moins / il prend pas les gens / pour des imbéciles betont die
Ehefrau, worin sich der Prasident von anderen Menschen unterscheidet und sich von
ihnen hervorhebt.
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(Jeest un autre, S. 23).

In der Comic-Geschichte sitzen drei Personen zusammen und reden darlber, dass sie sich
wiinschen jemand anders zu sein. Zwei von ihnen nennen Personen, mit denen sie ihr Leben
gerne tauschen wirden. Als die dritte Person gefragt wird, wessen Leben sie gerne haben
mdchte, antwortet sie, dass sieim Kontrast zu den anderen zufrieden mit sich ist.

Pers. A: tiens je voudrais &re Lucien / Lemercier, lui il a une vie extra, / ou peut-étre un sage
hindou ... (23,4)

Pers. B: oui, moi je voudrais ére/ Giséle Halimi, je me vois/ tres bien en Gisde Halimi, / ou
alorsfermiere... (23,5)

Pers. A: ouais pasmal ... moi / j"aimerais ére Picasso, / remarque ce n'est plus/ possible, il est
mort. (23,6)

Pers. B: e toi tuaimerais/ érealaplace/ de qui? (23,7)

Pers. C:: depersonne... / moi je suis bien/ comme je suis (23,8)

Die Linkssegmentierung stellt sich weiterhin als geeignetes Verfahren dar, Aspekte
der Nahesprache durch die Syntax widerzuspiegeln: Einerseits wird die emotionale
Beteiligung der Gespréchspartner zum Ausdruck gebracht, die durch die Voranstellung
des Objekts realisiert wird. Affektivitat und Expressivitdt kommen auf diese Weise
verstarkt zum Ausdruck:

la féte on se demande ou elle est! (56,1)

moi e sexe je peux pas/ m'en passer ¢ est pas/ compliqué!... (167,17)

¢a, moi aussi, / j"ai horreur des bagnoles! (28,1)

Oui et ceux qui ne sont / pas contents je les/ emmerde|...] (281,14)

Andererseits tbernimmt die Linkssegmentierung in der Comic-Serie die Funktion der
Spontaneitét der gesprochenen Sprache: Zeitgewinn wird in Verbindung mit Pause,
Uberbriickung und Kontaktsignal simuliert:

dailleurslestoubibs!... / t‘as qu'alire/ ce qu’en dit Illich (76,5)
letennis!... j"ai toujours eu / envie d'en faire ... (22,5)
lacoiffure / jenesaispas... / il faut I"éoffer (281,8)

en fait moi tu vois, / jeflippeun peu/ici ... (103,2)

Auffallend ist die Doppelsegmentierung eines Satzteiles durch die Einsetzung eines
betonten Pronomens vor einem Substantiv. Die weiter unten beschriebenen Félle dienen
der Hervorhebung des Themas, das zweifach reprasentiert ist. Dadurch tritt verstarkt
eine Resignation in den beiden folgenden Beispielen auf:
nous les femmes, / nous sommes tout de méme/ plusfaibles ... (8,11)

Calalaine, / c’est une sacréetuile! (28,9)

Bretécher verwendet ebenfalls die Wiederholung des linkssegmentierten
Eigennamens. Dieses Verfahren bietet die Mdglichkeit, das abgesetzte Thema
hervorzuheben, indem es den Satz einrahmt:

Et Odile, / qu’est-ce qu “elle en dit, Odile ? ... (113,6)
ja [ uneidée: / "Bernard" / tu I"aimais bien / Bernard! (291,20)
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Bei der Linkssegmentierung folgt Bretécher dem tatsichlichen Sprachgebrauch bei
Kindern:

Thomas/ i veut pas/ aler ala manif! (61,10)
acause de/ |"orthographe / mon grand cousin/ il améme pas pu / entrer au C.E.S! (131,5)
et pis mamere/ elle mefait bosser / tous les week-ends (131,8)
eux i Z'éaient occupés acréer ... (54,7)
Bei der Inszenierung der néhesprachlichen Linkssegmentierung greift Bretécher auf
die fur die Gattung Comic konventionelle Aneinanderreihung von Bildern zuriick. Die

Spaltung des Satzesin zwei Gipfel erfolgt auf zwel Bildern:

&8 & & M -?wu»a Aion, ol a Ay Edmlew Ay lin)
el

gﬁ%mw ﬁ-’fnﬂ*v

&
MAMMJ

Bild 6: Les quatrescoins (137,9) Bild 5: Les quatrescoins (137,10)
© LesFrustrés von Claire Bretécher © LesFrustrés von Claire Bretécher
2004. 2004.

Auf Bild 5 fihrt zundchst eine Sprecherin das Thema ein und wird von einem
Mitarbeiter unterbrochen, der eine Prézisierung des eingefiihrten Themas verlangt. Auf
Bild 6 fahrt dann die Sprecherin fort, nachdem sie die Frage des Mitarbeiters
beantwortet hat. Die Spezifizierung des Themas und die dadurch verzogerte
Nachreichung des Rhemas hat eine Thematisierung des Satzes zur Folge. Die primére
Absicht Bretéchers bei diesem Verfahren bleibt jedoch, die Spontaneitdt der
gesprochenen Sprache zu simulieren, denn die Hervorhebung des Themas auf zwei
Bildern wurde durch eine "ungeplante” Zwischenfrage eines Gesprachspartners
verursacht.

Die Rechtssegmentierung spiegelt in der Comic-Serie die Expressivitét der
Linksintellektuellen wider: Dadurch, dass das Mitteilungsziel in den Texten nach vorn
gesetzt und die restliche Information nachgeliefert wird, ergibt sich die expressive
Emphase des Rhemas. Die somit erhaltene Spaltung in zwei Gipfel verleiht den
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rechtssegmentierten Satzen einen rhythmisch-retardierenden Charakter,>* den Bretécher
insbesondere durch bildnerische Gestaltung der Texte zum Ausdruck bringt: Der
zweigipflige Satz wird statt durch ein Komma im Bild raumlich getrennt, indem das
segmentierte Element in der nachsten "Zeile" steht:

tu vas I"avoir / taraclée! (5,7)

tu peux le garder / ton whisky! (123,10)

qu'est-ce/ qu’il vient / faire [a-dedans / ton mari? (291,20)
il aunesaletéte/ ce patron! (82,5)

il est merveilleux / ton mari / Christine! (97,8)

Die Segmentierung auf dem Bild 7 wirkt
besonders retardierend, indem das
rechtssegmentierte Pronomen vom Kernsatz
abgetrennt wird: Die raumliche Nutzung des
Comic-Bildes fur die Nachahmung eines in der
gesprochenen Sprache nachgelieferten Elements
ist an dieser Stelle ein Verfahren, in dem die
Rechtssegmentierung einen kontrastierenden und

ironischen Charakter hat. Die ironische Funktion

tritt besonders deutlich bei dem Bild 7: Virage (287,9)

© Les Frustrés von Claire Bretécher

rechtssegmentierten direkten Objekt hervor. In 2004

Bellemaman blues (S. 69) zeigt eine dtere
Dame, die ihren Sohn besucht, immer noch Firsorge zu ihrem grof3en Kind. Als ihr
Enkelkind sich seiner Mutter ndhert, nutzt die dltere Dame die Gelegenheit aus, ihrer
berufstatigen Schwiegertochter vorzuwerfen, nicht immer fir ihr Kind da zu sein. Durch
die Wortstellung in ihrem ironischen Kommentar werden die indirekten Vorwdrfe der
Schwiegermutter verstarkt:
il est content del avoir / samaman hein? c’est qu’il nela voit pas souvent / sa maman, le pauvre
chat! (69,7)

Generell verwendet Bretécher die Rechtssegmentierung fur den Ausdruck der
personlichen Meinung ihrer inszenierten Zielgruppe:

c’est énervant / leur tam-tam (57,14)

il est joli ton presse-citron (77,7)

disdonc, il est de plus en plus adorable/ ce mec ... (47,9)

il est joli ton sucrier Ming, / tu I"as trouvé ou? (59,6)
jevaisleur dire/ deux mots/ ates petites/ tares (85,5)

cela nous fait beaucoup de peine/ aton pére et amoi ... (234,2)

23 vgl. Blank: 1991, S. 134.
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Spezifiziert werden die Einstellungen der Comic-Figuren vor alem mittels der
Rechtssegmentierung des Subjekts mit Infinitivkonstruktionen. Auf diese Weise kommt
die Hervorhebung des Rhemas besonders zur Geltung. Dass die Expressivitét
gesprochener Sprache in solchen syntaktischen Strukturen verstdrkt zum Vorschein
kommit, rdhrt aus der pronominalen V orwegnahme mit ce + étre und ¢a her:
tienstu vois, c’est fou / ce que ca me simplifielavie/ de ne plus avoir de/ bagnole (7,1)
et pourtant / c’est chiant de ne pas/ trouver le/ trou de/ la manche (195,6)
caterassure quelque part / de toujours chercher / a me diminuer (140,4)
c’est un peu déplaisant de parler / tout le temps dargent non? (7,8)

Die Appellfunktion der Rechtssegmentierung, die sich im Korpus weiterhin
abzeichnet, ist durch die Dialogstruktur der Comics begriindet: In der Realisierung
unmittelbar aufeinander folgender Dialogtexte wird der Horer durch die Themasetzung
am Satzende aufgefordert zu reagieren. Ein bevorzugtes Mittel fur diese Funktion ist in
Les Frustrés das Auftreten von betonten Pronomen in Fragen:
vous les avez fait / percer vous? (155,10)

Qu’est-ce quetu veux / toi? (12,11)
vous démeénagez / au troisieme/ vous? (137,2)
t"as pas/ de la dopetoi? (203,5)

Auffallend ist die hdufige Verwendung der Segmentierung von Eigennamen (13-mal
nach rechts und 15-mal nach links) in einer Comic-Serie, in der die Namen der
Hauptfiguren in der Regel verschwiegen werden. Mit diesem syntaktischen Verfahren
wird das Umfeld der Comic-Protagonisten einbezogen, ohne dass sie jedoch in der
Comic-Serie erscheinen. Thematisiert wird somit das sténdige Bedurfnis des Sprechers
nach Bestétigung durch sein Gegenuber sowie die Sicherung des Platzes, den die
Frustrés-Figuren innerhalb der sozialen Gruppe einnehmen. Bretécher ironisiert die
Unfahigkeit der Linksintellektuellen, ihre Probleme allein zu bewadltigen und in der
Gesellschaft zurechtzukommen:

(Doutes, S.63)

Ein Mann ist am Vorabend in einer literarischen Fernsehsendung aufgetreten. Am néchsten Tag
erzahlt er seinem Freund, dass er beim Zusschauer einen guten Eindruck hinterlassen hat. Als
der Freund ankiindigt, dass seine Frau ebenfalls die Sendung gesehen hat, falt ihm der andere
sofort ins Wort und fragt, wie ihr sein Auftritt gefallen hat. In seinem Gesichtsausdruck ist
Besorgnis abzusehen.

Pers. A: jet’a vu/ hier soir / al”émission/ de Pivot (63,1)

Pers. B: ahoui?/ comment / t"as trouvée? (63,1)

Pers.A: ben ... tu passestrés bien / al'image mais, tu vois, ] &ais avec / Sophie et ... (63,2)
Pers. B: ahoui?/ comment / elea/ trouvé/ Sophie? (63,2)
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(Versl abime, S. 83)

Eine Frau ist arbeitslos und weil3 nicht, ob sie eine Rolle in einem Pornofilm annehmen soll.
Ihre Freundin rét ihr anfanglich davon ab, da sie sonst ihr Arbetslosengeld verlieren wiirde. Mit
der Zeit gehen ihr die Argumente aus. Als der Name einer Bekannten fallt, lenkt sie das Thema
schnell auf die Meinung dieser dritten Person, um aus ihrer Verantwortung al's Ratschlaggeberin
herauszukommen.

Pers. A: quand méme: s j"étaistoi / jeleferais pas (83,4)

Pers. B: deux briques! (83,4)

Pers. A: tuvas perdre/ ton chdmage (83,5)

Pers. B: penses-tu! / Marine s'est pas génée/ pour aller pointer / entre deux coups ... (83,5)
Pers. A: apropos/ qu’est-ce qu’elle en dit / Martine? (83,6)

Bel der pragmatischen Funktion der Rechtssegmentierung ist noch die pronominale
Herausstellung der ersten Person in Verbindung mit der Verneinung zu nennen, die als
Floskel fungiert. Die je ne sais pas-Konstruktion hat eine Uberbriickungsfunktion.®*
Die dadurch entstandene Verzogerung gibt dem Sprecher die Mdglichkeit, Zeit zu
gewinnen, um passende Formulierungen zu finden. Das letzte Beispiel deutet auf die
Hilflosigkeit des Sprechers hin; es hat gleichzeitig expressive Funktion:

on peut communiquer sur des trucs simples: / larécolte...chais pas moi ... letemps ... / la bouffe
... (80,9)

chaispasmoi ... / eleveut pas, c'est tout ... (146,7)

avec de |"humour / chais pas moi, / avec de bellesimages, / pourquoi pas? (53,5)

Der bereits erwdhnten Expressivitdt der Demonstrativpronomen ce und ¢a in der
gesprochenen Sprache wird im Folgenden im Zusammenhang mit der Segmentierung
verstarkt Aufmerksamkeit geschenkt. Ce in Kombination mit dem Hilfsverb étre und ¢a
betrifft im Korpus fast ausschlieflich die Segmentierung des Subjekts.”® Die
nachfolgende Tabelle zeigt das Verhdtnis von ce und c¢a in Abgrenzung zu den

Personalpronomen:
cal/ce Pers. Pronomen >
Anzahl % Anzahl %
Linkssegm. 98 31,8% 210 68,2% | 100% (308)
Rechtssegm. 57 39,3% 88 60,7% | 100% (145)
Y 155 34,2% 298 65,8% | 100% (453)

Tab. 7: Verteilung von ¢a/ce und unbetontem Per sonal pronomen beim Subj ekt

%4 gehe Kapitel 7.4
25 ¢a ist selten pronominaler Vertreter des direkten Objekts (vgl. Honnigfort: 1993, S. 108). Im Korpus
kommt es lediglich einmal vor: [...] et gaon voudra/ vous lefaire payer / disons... (274,3)
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Mit 65,8% sind die Personalpronomen doppelt so haufig Vertreter des segmentierten
Elementes wie die Demonstrativpronomen ce und ¢a. Differenziert nach der Richtung
der Segmentierung bleibt die scharfe Ausprégung der Personalpronomen bestehen. Aus
dem Vergleich der beiden moglichen Subjektvertreter ergibt sich, dass die Verteilung
von ce/ca bei der Rechtssegmentierung mit 39,3% leicht Gberwiegt. Die Eigenheit der
Subjektrechtssegmentierung in Les Frustrés ist die Verwendung von cetétre (41-mal)
mit einer Vorliebe fur segmentiertes ca am Satzende, durch die Bretécher die
Expressivitét gesprochener Sprache konstruiert. In dieser Form der Segmentierung
bezieht sich ¢a auf das vorher Gesagte und hebt gleichzeitig die rhematische Aussage
hervor:
c’est pas uneinjustice criante/ ¢a? (223,3)

Cest terrifiant / ¢a (180,5)

c’est fou ¢al (259,11)

c’est pas du thédtre cal (51, 3)

C’est lavoix / de Cécile/ ¢al (140,9)

Das neutrale Demonstrativpronom ¢a hat in der Rechtssegmentierung des Subjekts
auch eine stellvertretende Funktion inne, das im Korpus Nomen, Relativsétze und
Verben im Infinitiv (mit de eingeleitet) ersetzt. Mit diesem Segmentierungstyp (16-mal)
wird nicht nur Emotionalisierung, sondern auch Abwertung des Sprechers zum
Gesprachsgegenstand ausgedriickt:

Caveut dire quoi / "essorage court”" ? (287,5)

et caaconsisté en quoi / ce stage ? (96,2)

alors ¢cales dérange pas / de dire des conneries (248,6)
Bon, si catefait du bien/ de hurler, alors/ hurle! (33,7)
cam’'embée/ ceque/ tu medis! (63,5)

cat’intéresse pas/ cequejetedis/ hein? (170,41)

Im Korpus Uberwiegt die Linkssegmentierung des Subjekts mit dem Stellvertreter
cet+étre (74-mal gegeniber 24 mit ¢a und ein Fall mit ¢a c’est), dasin Les Frustrés als
allgemeines und neutrales Pronomen verwendet wird. Es besteht keine
Numerusangleichung des segmentierten Elementes an das Pradikat des Kernsatzes.
Entsprechende Beispiele hierfir finden sich in unserem Korpus:

les vacances c’est vraiment / plus possible!... (52,12)
les cuisses/ c’est bien aussi: / surtout avec / des trous de/ celulite/ comme les miennes (154,6)
Montreuil / ¢’est pas/ impossible (70,9)

Das Auftreten von ¢a in dieser generalisierenden Funktion ist ebenfalls im Korpus

vertreten:

en fait les histoires/ deviol, gat’amuse (186,15)
les théories ca commence a me fatiguer [...] (118,7)
les bonnes femmes / ¢a connait (sic) rien / ala mécanique (127,4)
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Im letztgenannten Beispiel wird durch die Setzung des neutralen Pronomens eine
negative Einstellung ausgedriickt, denn das herausgestellte Subjekt hat eine generische
Bedeutung und bezeichnet die Gruppe der Frauen im Allgemeinen. Zur Bezeichnung
bestimmter Personen wird das Subjekt mit einem nicht-neutralen betonten
Personalpronomen markiert:

mes parents / ils disent / qu’ils s’en foutent! (131,8)
évidemment vos sympathisants / avous, ils se croisent les bras ... (182,7)

Linkssegmentiert wird das betonte Demonstrativpronomen ¢a haufig in der Form ca
c’est (14-mal) benutzt. Die Form ¢a ¢a, in der die Doppelfunktion des Pronomens als
segmentiertes und stellvertretendes Element innerhalb eines Satzes erscheint, ist im
Korpus zweimal belegt. Die Linkssegmentierung dieses Pronomens fuhrt zu einer
besonderen Emphase des Themas. Ironisiert werden dadurch die Frustrés-Figuren: Die
Uberzeugungen, die sie in den 70er Jahren gewonnen haben, haben die Frustrés-
Figuren beibehalten und sie mochten sie weitervermitteln. In Wahrheit aber haben sie
den Halt verloren, so dass Ausdruck und Inhalt ihrer Sprache im Widerspruch stehen. In
den folgenden S&tzen 2 und 3 ist die Emotionalitét sehr grofd und deshalb ist nicht nur
das Thema, sondern auch die Mitteilungsabsicht hervorgehoben worden. Die
Beharrlichkeit der Frustrés-Figuren kommt insbesondere in der Form c¢a ¢a zum
Ausdruck, die neben der Hervorhebung des anaphorisch genannten Syntagmas eine
insistierende Funktion hat:

oui oui mais ¢a c’éait / aux frais dela boite (7,6)

c’est liéa cette difficulté de créer quejai, / cac’est mon probléme (251,9)
ca/ c’est sOr! (82,10)

alors cac’est assez extral... (33,3)

[...] et ca came passionne (104,5)

[...] & ¢a, camefait / carrément / gerber (193,5)

7.3.1.2 Prasentativa

Présentativa sind Konstruktionen, die charakteristisch fir die gesprochene Sprache sind:
Unabhangig vom diastratischen und diaphasischen Einfluss werden im gesprochenen
Franzosisch 25% der Sétze mit c’est und (il) y a gebildet, dagegen nur 5% im
geschriebenen.®® Diese numerische Diskrepanz lasst sich mit dem Einfluss von
gprachlichen und auf3ersprachlichen Faktoren erkléren, die nach diesem einleitenden
Absatz geschildert werden. Fasst man die Forschungsergebnisse tber das VVorkommen
der c’est- und (il) y a-Présentativkonstruktionen im gesprochenen Franzosisch

26 vgl. Soll: %1985, S. 160.
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zusammen,®’

sind jedoch niedrigere prozentuale Antelle festzustellen: Zwischen 1,4%
und 13,6%, im Einzelnen fur c’est zwischen 0,3% und 4,5% und fur (il) y a zwischen
0,14% und 1,3%. Die Prasentativa beschranken sich nicht auf die beiden genannten
Formen. In der Literatur werden als weitere Formen Spaltsatz (phrase clivée) und

Sperrsatz (pseudo-clivée)™®

genannt. Zur ersteren gehdrt neben c’est und (il) y a +
Relativpronomen auch voild/voici ... que/qui und zum zweiten die Formen ce
qui/que/dont...cest. Zusdtzlich konnen noch die Prasentativstrukturen ca fait ... que,®®
tu as ...qui und tu vois ... qui genannt werden, die in der Forschungsliteratur bisher
wenig beriicksichtigt wurden.”®

Alle genannten Prasentativa zeichnen sich durch ihre zweigipfligen Akzentstrukturen
aus® Eine neue Information (das Rhema) wird aus der SVO-Satzstellung
herausgetrennt und an die Satzspitze gebracht. Die Bildung dieser Prasentativstrukturen
erklart sich aus den Kommunikationsbedingungen der Néhe. Ashby (1999: 487) spricht
von "kognitiven Zwéangen", die typisch fur die spontane Face-to-Face-Kommunikation
sind. Die Prasentativa sind somit durch die Aufspaltung des Satzes den Produktions-
und Rezeptionsbedingungen der Mindlichkeit angepasst.”® Sie treten deshalb in
spontanen Ausrufen sowie in Antworten auf Fragen vom Typ "Was ist los?" auf.”®® Fir
Soll (*1985: 160) erklart sich die Rolle der Prasentativa im gesprochenen Franzosisch
zunédchst in ihrer universellen Verwendbarkeit. Durch die hdufige Form c’est ...qui/que
konnen, abgesehen von modalen Satzadverbien, pradikativen Adjektiven und finiten
Verben, alle Satzteile hervorgehoben werden.”® Die Periphrase il y a ...qui/que dient im
Prinzip der Hervorhebung aller Satzteile, ihre Verwendungshaufigkeit ist in der
gesprochenen Sprache jedoch niedrig. Der Einsatz von il y a ...qui/que scheint durch
diastratisch-diaphasische Einflussfaktoren motiviert,” denn Hochgebildete verzichten
auf diese Hervorhebungsform.®® Das mit der il y a ...qui/que verbundene niedrige

Prestige ist auf die Schule zurlickzufuhren, die darauf abzielt, diese Hervorhebungsform

27 v/gl. Krassin: 1994, S. 40.

%8 Zur Unterscheidung zwischen Spaltsatiz und Sperrsatz s. Kleineindam: 1990, S. 137f.; Blanche-
Benveniste: 1997, S. 99.

29 vgl. Soll: %1985, S. 161.

260 \/gl. Ashby: 1999, S. 483ff.; Thérle: 2000, S. 230.

%1 vgl. Bally: “1965, S. 74; Soll: °1985, S. 161.

%2 v/gl. Soll: %1985, S. 161, Blank: 1991, S. 45F.

263 \/gl. Thorle: 2000, S. 229.

%% vgl. Kleineidam: 1990, S. 137.

6% v/gl. Blank: 1991, S. 45.

%6 \/gl. den niedrigen Anteil an (il) y a ... qui/que in Reden von Giscard d'Estaing und Francois
Mitterrand bei Sall: %1985, S. 160.
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aus dem Sprachgebrauch auszumerzen.®” Daraus folgt, dass ebenfalls Unterschiede
bestehen, was das Vorkommen der Strukturen im gesprochenen bzw. geschriebenen
Franzosisch angeht. Die Untersuchung Bastians (1993: 6) zeigt, dass die Konstruktion
c'est + Relativpronomen als sowohl konzeptionell mundlich wie auch konzeptionell
schriftlich zu betrachten ist,*®® wogegen il y a + Relativpronomen im Geschriebenen
nicht auftaucht. Blank (1991: 44) zieht die undifferenzierte Sichtweise vor und ist
dementsprechend der Meinung, dass die Présentativa "als weitgehend ndhesprachlich
[zu] gelten, ohne den Distanzbereich auszuschlief3en”.

Im Hinblick auf die kontextfunktionalen Aspekte der Prdsentativa lassen sich
ebenfalls Unterschiede zwischen den Konstruktionen cest und (i) v a +
Relativpronomen erkennen. Der c’est ...qui/que-Spaltsatz bringt eine kontrastierende
mise en relief von Satzteilen zum Ausdruck (wie in Ce n"est vraiment pas |"Europe qui
ne négocie pas),”® die eine Hervorhebung des Rhemas mit sich bringt. Diese
Beobachtung exemplifiziert Kleineidam (1990: 138) anhand von zwei Beipielsitzen,
durch die verdeutlicht wird, dass der Unterschied zwischen Segmentierung und
Spaltsatz in der Mitteilungsperspektive liegt: Der Satz A Paris, on y va demain
beantwortet die Frage Quand est-ce qu’on va a Paris?, dagegen C'est a Paris qu’on va
demain die Frage Ou est-ce qu'on va demain?. In ihrer Untersuchung stellt Bastian
(1993: 6f.) fedt, dass c'est ...qui/que in mundlicher Kommunikation auf3erdem als
Zeitgewinnstrategie der Sprachplanung funktional eingesetzt wird. Bezlglich des (il) y
a ..qui/que-Spaltsatzes gehen die Meinungen auseinander, ob durch diese
nahesprachliche Satzstruktur das Thema bzw. das Rhema herausgestellt wird. Beide
Sichtweisen sind in der Forschungsliteratur vertreten. Koch / Oesterreicher (1990: 164)
sind der Ansicht, dass die Thematisierungsfunktion fir diesen Konstruktionstyp "in
alen Félen" vorhanden ist und belegen ihre Behauptung durch ein vergleichendes
Beigpiel: il y a les piquets de gréve qui sont venus pour empécher de faire cours
gegenuiber dem Rhematisierendem cest les piquets de gréeve qui sont venus. Ashby
(1999: 483/85) vertritt die entgegengesetzte Position. Fur ihn kénnen die durch die
Konstruktion il y a ...qui/que herausgestellten Elemente nur Rhemata sein, da sie zum
ersten Mal erwahnt werden:

Et il y a avait un monsieur qui venait, comme, accorder le piano chez nous, & sa femme est
aveugle. Elle est aveugle et c’est un premier prix de Paris. (Ashby: 1999, S. 483)

%7 vgl. Soll: %1985, S. 160.
268 \/gl. auch Koch / Oesterreicher: 1990, S. 96.
269 Aus Blanche-Benveniste: 1997, S. 97.
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Blank (1991: 45), der ebenfalls die Ersterwahnung eines Referenten als funktionalen
Unterschied zu c’est ...qui/que erkennt, kommt jedoch zu dem Schluss, dass je nach
Kontext sowohl die Thematisierungs- als auch die Rhematisierungsfunktion vorliegen
kann. Zum Schluss bleibt noch zu erwahnen, dass die il y a ...qui-Konstruktion in
Verbindung mit en im gesprochenen Franzdsisch aquivalent zu dem Indefinitpronomen
certains verwendet wird. Die Verbindung dieser Struktur mit dem Indefinitpronomen
bewirkt, dass das Relativpronomen ausgelassen werden kann und trotzdem eine
Herausstellung vorhanden ist:

II'y en ails s"é@aient ramené des tenues africaines e jamais ils les auraient mises (Blanche-
Benveniste: 1997, S. 94).

Im Folgenden wenden wir uns der Untersuchung der Présentativa in Les Frustrés zu.

Die Préasentativa stellen mit 151 Okkurrenzen in Les Frustrés 0,03% aller verbalen
Sétze. Dieses Verfahren zur Nachahmung der Mindlichkeit in der Comic-Serie hat eine
marginale Rolle und tritt nur sporadisch auf. Der Grund flr Bretécher, auf den Einsatz
von Prasentativa zu verzichten, kdnnte darin bestehen, dass Présentativa nicht als
markantes Merkmal gesprochener Sprache betrachtet werden, da se auch im
Schriftlichen vorkommen.

In erster Linie wird bei den Présentativa das Subjekt mit 61,4% herausgestellt, wobel
das Rhema tberwiegend durch die Konstruktion c’est ...qui (53,8%) eingefuhrt wird.
C'est ...que tragt im Korpus zur mise en relief verschiedener Satzteile bei: Haufig
werden das indirekte Objekt und die Adverbialbestimmung der Zeit hervorgehoben,
seltener dagegen das direkte Objekt, die Adverbialbestimmung des Ortes sowie der Art
und Weise:

c’est alamort / deton oncle/ que ma VIE / a commencé (195,9)

bon d"accord, il m'a payé / le séminaire mais c’est la / derniére fois que je fais / un effort!...
(141,6)

c’est amoi / que vous parlez? (181,3)

c’est / laquestion / que me posait / papa en 68 (180,8)

son pére est un vieux stalinien, / je le sais parce que c’est un copain / de cellule de mon pére, /
c’est comme caque/ jel’a connu ... (178,7)

moi aussi / c’est au C.N.R.S./ quejel"ai connu (178,5)

Im letzten Beispiel werden beide Herausstellungsstrukturen as Mittel der
Hervorhebung verwendet: Die thematische Subjektsegmentierung wird durch die
rhematische Prasentativkonstruktion getrennt. Darlber hinaus findet im Satz ene
Herausstellung nach links sowohl des Themas als auch des Rhemas statt, die auf diese
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Weise vom Restsatz besonders gut abgehoben werden. Jedoch l&sst Bretécher
Segmentierung und Présentativa in Les Frustrés selten gleichzeitig auftreten.

II'y a ...qui/que (18 Okkurrenzen) kommt im Korpus um vier Male weniger als c’'est
...qui/que vor, wobel 6 Male die sprechsprachliche Form (il) y en a als synonyme
Verwendung fur ein Indefinitpronomen anzutreffen ist:

y enaqui osaient / remarque ... (80,3)
il parait quil y ena/ qui sont mal notés/ s'ils ont des cols roul és (43,3)
moi jesuistresal aise/ dececotéla (sic) maisjesais/ qu'il y en a que ¢ca choque (167,16)

Weitere im Korpus anzutreffende Prasentativformen sind voila ...qui (1-mal) und ¢a
fait ...que (14-mal): Diese Prasentativkonstruktion bewirkt eine rhematische Funktion
der von c¢a fait ...que umschlossenen temporalen Ergéanzungen. Bei diesem Prasentativ

fand sich einmal die verkirzte Form mit der alleinigen Setzung von que:

(...) voilaun méme/ qui acquiert / lesens/ del"argent! (103,11)
troisans/ que ¢a dure! (138,4)

cafait / dix ans quejebosse ... (235,6)

cafait longtemps/ quej’ai envie detoi / tu sais ... (138,)

Bezlglich der funktionalen Aspekte der Prasentativa lasst sich die bereits erwéhnte
Hervorhebung des Rhemas feststellen, die eine Betonung zum Ausdruck bringt:

c’est moi qui |"ai fait entrer / chez Lemercier et Fils et , croyez-moi / il enabavé... (10,4)
quand les autres setiraient / en vacances, ¢'est moi / qui faisais la permanence.... (54,9)

c’est une/ ancienne éléve des Arts Déco / qui s’en occupe (107,7)

c’est comme un godter normal / maison n’y parle quanglais, / c'est une anglaise/ qui organise
¢a (107,6)

c’est / Edgar / qui / parle... (265,3)

Bretécher setzt Prasentativa ebenfalls als kontrastierenden mise en relief ein, wobei
der Kontrast sich in der Regel implizit vollzieht. Ausgedriickte Kontraste sind in beiden

zuletzt genannten Beispielen exemplifiziert:

pour un mois/ cest pas|’intellect / qui compte (158,5)
en fin de compte c’est toi / e Marie-France qui / avez complétement / raison (258,12)
c’est toujours moi / qui achéte le whisky ici ... (123,4)
(...) il y ades gens qui ont / beaucoup d"argent et que/ ce n"est pas trés important ...(66,3) ...
nous on n"en a pas tellement (...) (66,4)
tu comprends ¢ est lui / qui araison ... / nous on vit comme des cons! (21,8)

Die Prasentativkonstruktionen (il) y a + Relativpronomen haben eine rhematische
Funktion, da, wie an den folgenden Beispielen festzustellen ist, ausschlief3lich neue
Informationen an der Satzspitze herausgestellt werden:

Bref, aujourd hui / y a un mec de service/ qui m’invite a degjeuner (sic) (195,7)

(-..) pour des battantes comme nous / il y a toujours une cause / qui jute / quelque / part.
(191,79)

jai I'impression/ qu'il y aunan/ quetu es en cloque ... (299,4)
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7.3.1.3 Zusammenfassung

Die Herausstellung stand im Mittelpunkt dieses Teilkapitels. Der Uberblick der
Forschungslage hat gezeigt, dass unter Herausstellungen Rechtss und
Linkssegmentierungen und Pr&sentativa zu verstehen sind, die typische syntaktische
Strukturen des francais parlé sind. Herausstellungen stellen im gesprochenen
Franzosisch Thema-Rhema- bzw. RhemaThema-Abfolgen dar, deren Funktion die
Hervorhebung ist. Es wurde weiterhin gezeigt, dass funktionale Unterschiede nicht nur
zwischen Segmentierungen und Pré&sentativa, sondern auch zwischen Rechts- und
Linkssegmentierungen sowie zwischen Prasentativstrukturen wie c’est und (il) y a +
Relativpronomen bestehen.

Die empirische Untersuchung hat ergeben, dass die Segmentierung ein haufiges
Hervorhebungsverfahren in der Comic-Serie ist. Durch die mise en relief des Themas,
die Uberwiegend durch die Linkssegmentierung des Subjekts erfolgt, werden
Spontaneitét und Emotionalitét gesprochener Sprache nachgeahmt. Die Expressivitét
bringt Bretécher ebenfalls durch die Rechtssegmentieung von ¢a zur Geltung. Dagegen
stellte sich heraus, dass die Prasentativa zur Mimesis gesprochener Sprache kaum
eingesetzt werden. In der Untersuchung wurde weiterhin festgestellt, dass die Autorin
sich der Eigenschaften der Gattung Comic bedient (Aneinanderreihung der Bilder und
Benutzung des bildlichen Raums eines Panels), um die Herausstellung zu inszenieren.
Des Weiteren hat die dialogische Struktur der Comic-Texte, die eine appellative
Funktion haben, einen Einfluss auf die Realisierung der Rechtssegmentierung.

7.3.2 Weitere syntaktische Verfahren

Aufgrund von geringem Planungsaufwand l&sst sich N&hesprache mit "sparsamer
Versprachlichung” und mit "einer haufig extensiven, linearen und aggregativen
Gestaltung"*™ kennzeichnen. In diesem Teilkapitel wird untersucht, wie Bretécher diese
Aspekte gesprochener Sprache sich auf die Syntax ihrer Comic-Texte auswirken lasst.
Die fur das gesprochene Franzosisch typische Voranstellung® gellt eine weitere
Form von Herausstellung dar, deren Funktion in der Themamarkierung besteht. Die
Satzteile, die aus dem herkémmlichen syntaktischen Verbund losgelost und in die
Initialstellung nach links platziert werden, bilden dann die Rahmensetzung fur die

270 K och / Oesterreicher: 1990, S. 11.
L Fur die Vorangtell ungsstrukturen im gesprochenen Franzdsisch siehe die Arbeit Stark (1997).
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darauf folgende Aussage. Dieses syntaktische Verfahren, das den kommunikativen
Erfordernissen gesprochener Sprache entspricht, setzt Bretécher in Les Frustrés vor
allem durch die Initialstellung des Objektes ein, um ihre Comic-Texte realistischer
erscheinen zu lassen.

ah cajeconnais ... (277,10)

oui oui maislesbonnets ... / je ne suis pas trop pour ... (22,4)

["avortement / le pape est contre! (12,12)

Schnouf / y apas mieux! (9,5)

cajesuis/ bien daccord! (74,3)

Die Bemihung Bretéchers, die spontane Realisierung gesprochener Sprache
darzustellen, wird im folgenden Beispiel deutlich: [...] I"épingle de sireté, / je craque
(180,11). L épingle de slreté steht isoliert ohne syntaktische Integrationsmdglichkeit in
der Initialstellung, da es keine Erganzung des Verbs craquer ist, das hier intransitiv
verwendet wird. Dieses Beispiel zeigt, dass in gesprochener Sprache die
Mitteillungsabsicht Vorrang vor der Syntax hat.

Bretécher greift ebenfalls auf die Voranstellungstruktur TDc'est ("théme détaché
c’est"),?”” womit die Comic-Figuren ihren Standpunkt kontrastiv zu ihrem Gegenliber
klarstellen:

(Gespréchsthema ist die Orangenhaut, die Sprecherin A stort)

A: ohremarque/ tu asraison/ mais moi je n"ai pas/ le courage/ de décrocher (94,10)

B: moi c’est réglé/ e c’est un vrai soulagement (94, 10)

B bezieht moi auf ihre Einstellung zur Orangenhaut, Uber die sie sich bereits zwel
Panels vorher gedul3ert hatte (je me fous de mes granulés / et méme je les aime!). Mit
der TDc est-Struktur setzt Sprecherin B der langen Schilderung des Unbehagens von
Sprecherin A ein Ende.

Der Auftritt dieser Voranstellungsstruktur in Kombination mit Gesprachswortern
weist auf ihren sprechsprachlichen Charakter hin. Da die Gesprachsworter® oft als
Gliederungssignale (Anfangssignale) fungieren, hat die TDcest-Struktur in den
Dialogtexten die Funktion einer thematischen Gliederung:*™

(Nod, S. 15: Gespréchsthema ist der Kauf von Geschenken fir Weihnachten)

Pers. A: Ca ne sert qu'a faire / marcher le commerce / e nous on en a assez / de se faire /
pigeonner ... (15,2)

Pers. B: remarque, nous/ ¢ est pour les enfants/ parce que/ sinon. ... (15,2)

22 gl. Stark: 1997, S. 84ff.
%3 gighe Teilkapitel 7.4.
2 vgl. Stark: 1997, S. 103.
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(Les maitres du monde, S. 76: Gespréachsthema ist die schlechte kérperliche Verfassung)

Pers. A: chais pas ce que j‘ai / depuis quelque temps / mais chuis vraiment / pas en forme
(76,1)

Pers. B: ah bon toi aussi? écoute, moi c'est simple, / je neferme plus |’ cdl / de la nuit (76,1)

(Clair foyer, S. 47: Im Monolog wird die Berufstatigkeit der Frauen thematisiert)
et toi alors c'est décidé/ tu nere-travailles pas! / Enfin moi je suis pour / la liberté individuelle
(47,10)

Alsweitere Herausstellungsstruktur verwendet Bretécher die sprechsprachliche Form
c'est que / c'est pas que (10-mal), wodurch ein Kontrast ausgedriickt wird. Diese
Formulierung tritt hdufig am Satzanfang auf, wenn der Gespréchspartner um eine
Stellungnahme gebeten wird:

(Tota mulier, S. 12)
Pers. A: aorsqu'est-ce/ quetu vas faire? (12,4)
Pers. B: benc’est/ qu'avec untroisiémeje/ vais ére obligée/ de m'arréer... (12,4)

(Les battus, S. 206)
Pers. A: mais enfin/ pourquoi ne/ divorces-tu pas? (206,6)
Pers. B: c’est que, vois-tu / chaque fois/ j espére ... (206,7)

(Un aprés-midi de Miquette, S. 209-220)

Pers. A: et puis-je savoir / mademoiselle bouton / POURQUOI vous/ m'admirez? (211,19)

Pers. B: euh ... c'est que vous ressentez / si intensément les choses ... / si profondément ...
(211,20)

Bretécher greift haufig auf die Parataxe zuriick und weckt damit beim Leser den
Eindruck authentischer N&hesprache. In jeder Geschichte inszeniert Se
Linksintellektuelle, die wie in realen Face-to-face-Gesprachen von diesem und jenem
reden. In solchen Gespréchssituationen ist die Aneinanderreihung von kurzen
Syntagmata Gblich.””® Fur die Figuration der Parataxe l6st die Autorin héufig die
Interpunktion der Schriftsprache auf. So benutzt se die drei Punkte, um die
Weiterfuhrung der Rede zu verdeutlichen und den Doppelpunkt zur Vermeidung des
schriftlichen Verfahrens der Subordination:

moi je n"en achéte pas/ cette année ... came/ déprimetrop ... / je mettrai mes vieux ... (46,2)
jesuis allée chercher ton costume / au pressing la tache a complétement / disparu ... dis donc, tu
ne vas pas/ tarder a perdre un bouton Ia ... / je vais te le recoudre / tout de suite (110,7)

oh, j"ai oublié detedire: / j"ai un petit sentiment / pour Bernard (87,5)

jedirais méme plus: / ¢’est notre INTERET! (60,4)

Bretécher macht auch Gebrauch von der Hypotaxe, da die Subordination ebenfalls
der Nahesprache angehort, wenn Sprecher sich rechtfertigen bzw. einen

275 Blanche-Benveniste: 1997, S. 59.
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Erklarungsbedarf haben.””® Aus diesem Grund entsprechen die sprechsprachlichen
Elemente, die in den hypotaktisch konstruierten Comic-Texten eingesetzt werden, einer
277

realistischen Darstellung spontaner Sprache:

j entends que, bon, la pression / de I'idéologie dominante / véhiculée par la télé est si forte /
qu'il se produit disons / une sorte de / glissement (274,7) de sorte que, bon, je veux dire / que
disons vous ne contrélez plus / votre discours du fait / qu’en fait vous é&es / compléement /
programmé (274,8)

Expressive Syntax kommt zum Ausdruck durch elliptische Parataxe, die starke
emotionale Beteiligung widerspiegelt:

lelendemain jele conduis/ alamaternelle: PAS DE TOIT! (130,5)

chuis allé voir / un cardiologue/ Rien! (76,3)

elle est revenue/ O-DIEUSE! (66,1)

alorsjevaistedireuntruc: / I'underground: terminé! / marre! (54,11)

jenesaispascequi maprise/ ... cing heuresdecours ... / ... c'est parti tout seul ... (93,15)
depuis il refuse d'enlever / son cartable et avec ces sales / bretelles, impossible de le /
déshabiller impossible/ dele laver (130,6)

Zweifellos ist die elliptische Parataxe ein Zeichen sprechsprachlicher Syntax. An einer
Stelle wird sie in Ubertriebenem Mal3e verwendet und wirkt wie ein telegraphischer
Text, der im authentischen frangais parlé keine Entsprechung hat. Mit dieser
Stilisierung  sprechsprachlicher  Syntax bezweckt Bretécher Feministinnen zu
ironisieren, deren Kampf lediglich in der Aneinanderreihung von Schlagwdrtern
besteht:

je sais que ce n"est / pas de ta faute, / alors écoute-moi bien / Annal (8,7) ... cas typique ...
victime/ de la phallocratie ... / chauvinisme méle ... / mythe de la virilité ... (8,8) aliénation
mentale, / économique affective ... / écrasement de la personnalité ... / complexe de castration ...
(8,9) ... tempsderéagir ... / Sassumer ... dire merde/ a Pierre ... (8,10)

Holophrastische Satze zahlen zu den Hauptmerkmalen gesprochener Sprache;?” ihr
Status ist in der Linguistik problematisch, weil sie kein Verb enthalten.”” Sie sind in
Comics in Fulle zu finden (598-mal), denn das in zeichnerischer Form erscheinende
Auftreten physischer Nahe zwischen den Comic-Figuren, der situative Kontext und der
nichtsprachliche kommunikative Kontext (Gestik, Mimik) bewirken, dass die dort
erreichte simulierte Spontaneitét dazu fuhrt, dass nur "das Allerndtigste und Wichtigste
versprachlicht [wird], ohne Rucksicht auf seinen syntaktischen Status' (Koch /
Oesterreicher 1990: 88). Zur konzeptionellen Mundlichkeit von Les Frustrés zahlen
verblose Prédikationen wie absolument DE-MEN-TIEL ce mec! (51,4) oder bidon

?’% Blanche-Benveniste: 1997, S. 59.

2 Vgl. hierzu die Meinung von Blank: 1991, S. 272.
28 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 86.

219 Vgl. Blanche-Benveniste: 1997, S. 46.
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(133,5), empraktische Nennungen wie pas ce soir... (110,11) und Satzéquivalente wie
exactement (132,4), deren semantische Inhalte vom Gespréchspartner im situativen
Kontext verstanden werden.

An vielen Stellen setzt Bretécher Anakoluthe ein, die spontane Sprache suggerieren
sollen. Damit wird gezeigt, dass der Sprecher nicht fortfuihrt oder nicht weiterkommt.?*
Im Bild 8 erzéhlt eine Frau ihrer Nichte, dass sie von ihrem Mann jedesmal geschlagen
wird, wenn er die Wahl verliert. Sie hort mit ihrer Erklarung auf, warum sie sich nicht

von ihm scheiden lassen will, als sie jemanden hereinkommen sieht.

Bild 8: Lesbattus
(206,7/ 8)

© LesFrustrésvon
Claire Bretécher 2004.

Im Bild 9 gibt die Sprecherin ihrer Freundin Ratschlage fir das Aussuchen eines
adaguaten Abendanzugs. Ihr fehlen die Worte beim

Anblick der Schuhe.
dogend (& céimats
AL e
Bild 9: Lesfeux de lanuit (281,7) ﬁ}mj ?,_gm,’___ &)
© LesFrustrés von Claire Bretécher ('/4’ X
2004 Nl
i F > '.._..I
Der Eindruck eines geringen Planungsgrads kommt ‘; % T
stérker bei einer Unterbrechung durch den Horer s.r*l -.t ok & &
_g.-( i 2 .
zum Ausdruck, die Bretécher insgesamt héaufiger -fﬁ‘w : .L
erscheinen lasst. Dabel kann die Unterbrechung an - ____r‘:;g

verschieden Stellen im Satz vorkommen:

(Travelo-rock, S. 181)
Pers. A: arrée-moi si / jedisune... (181,8)
Pers. B: Claudine?/ elleest / folle derage/ tu penses! (181,8)

280 Vgl. Blanche-Benveniste: 1997, S. 46.
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(La biaiseuse, S. 98)
Pers. A: C’est toi qui disais/ quon avait pas/ assez defric e ... (98,6)
Pers. B: absolument pas. Tu déformes/ comme d”habitude (98,6)

(Les deux orphelines, S. 185-191)

Pers. A: ehbien/ on peut / d§euner / ensemble/ mercre ... (186,20)

Pers. B: non pas mercredi ... / immédiatement ... / oui ¢’est trés important, / non je ne peux pas
/ teledire au tdéphone ... (186,21)

Weiter simuliert Bretécher unorganisiertes Sprechen durch Einschilbe. Bei einem
Einschub handelt es sich um "un morceau qui vient se loger a |"intérieur d"un énoncé,
comme un parasite qui n‘aurait pas de relation syntaxique avec son hote"'.®
Bemerkenswert ist, dass die Sprecher sich nach den Einschiiben nicht verhaspeln und
ihren Gedankengang fortsetzen. Im Korpus werden die wenigen Einschibe in
Klammern gesetzt und sind als Kommentare der Sprecher zu betrachten, die das
Bedurfnis haben, sich zu rechtfertigen:

Georges (je dis Georges parce que / pour mai il est Georges) est / un homme merveilleux ... [...]

(276,7)
Non je trouve la céébrité / parfaitement supportable ... / a condition bien sir de ne pas / se
laisser manger (j alais dire/ "bouffer) ... il faut avoir son/ jardin secret [...] (276,6)

... & pendant que |’y suis, / (comme ¢a ce sera fait) / donnez-moi donc aussi pour / le cadeau de
naissance du bébé/ de monsieur / Mitzinmaker ... (49,6)

In den ersten beiden Beispielen haben die Einschilbe eine ludische Funktion, da im
ersten die Erklarung fur die Nennung des V ornamens keine neue Information liefert, im
zweiten die beabsichtigte Auswahl des Lexems nicht zum Register der birgerlichen
Sprecherin gehort. Dieses Verfahren "se manifeste dans les productions de francais
parlé avec une fréquence remarquable’.?® Im Korpus it es wegen seiner Seltenheit
keine getreue Nachahmung gesprochener Sprache.

Schlief¥lich ist das syntaktische Verfahren der mindlichen Redewiedergabe zu
nennen. Die direkte Wiedergabe von Rede, Gedanken oder Uberlegungen wird in
gesprochener Sprache bevorzugt, da die zitierten AuRerungen unverandert, d.h. ohne
temporale, lokale und personale Anpassung und mit ndhesprachlichen Elementen wie
Gesprachswortern oder Interjektionen wiedergegeben werden.?®® In den Dialogen von
Les Frustrés Uberwiegt die mindliche Redewiedergabe auch in direkter Rede. Zitierte
AuRerungen werden in der Regel von einem Redeverb eingeleitet (vorwiegend dire)
und mit Hilfe des Doppelpunkts und der Anfuihrungszeichen signalisiert:

j étais embétée alorsjelui dis: / "Ecoute je suis embétée / parce qu'en ce moment / jen’ai pas le
temps..." (41,2)

81 vgl. Blanche-Benveniste: 1997, S. 121.
82 \/gl. Blanche-Benveniste: 1997, S. 121.
83 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 80f; Blanche-Benveniste: 1997, S. 108.
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Um einen hohen Grad an Spontaneitdt zu suggerieren, verzichtet die Autorin an
manchen Stellen auf die Anfuhrungszeichen oder sogar auf jegliche graphische Zeichen.
Diese unkonventionelle Darstellung zeigt optimal die gleitenden Ubergénge zwischen
direkter und indirekter Rede in der gesprochenen Sprache:

Ecoute tu n"as qu'a/ dire une bonne fois: Ce soir / j"ai envie de faire la gueule, / ¢a peut arriver
atout le/ monde et je saurai aquoi / m'en tenir! (33,6)

alorsil me dit ol vas-tu / aors je lui dis je vais / au drugstore, prendre des / cigarettes, alors il
me dit / tu fumes quai? (34,5)

Solche Darstellungen mundlicher Wiedergabe zusammen mit den anderen in diesem
Teilkapitel besprochenen Verfahren der Nahesprache, die punktuell in der Comic-Serie
erscheinen, stellen die Charakteristik der konstruiert konzeptionellen Mundlichkeit im
syntaktischen Bereich dar, wie das folgende Beispiel verdeutlicht:

tu vois/ le sexe, d'accord, / je dis. d"accord mais/ y a pas que ¢a tu sais (168,21)

Auffallend in diesem Beispiel ist die Verwendung von Gespréchswortern, die das
Teilkapitel 7.4 zum Ziel haben wird.

7.3.3 Negation

Anhand der gesammelten Negationssdtze aus Les Frustrés soll festgestellt werden, wie
haufig und in welchen Fallen die Comic-Figuren bei der Bildung der Negation auf die
Partikel ne verzichten. Es ist zu ermitteln, auf welche sprachlichen und
aul3ersprachlichen Faktoren die Autorin zurtickgreift, um die konzeptionelle
Mundlichkeit im Bereich der Verneinung nachzuahmen. Dazu soll zun&chst ein Blick
auf den Stand der Forschung im Bereich der Negation im Franzosischen geworfen
werden.

Charakteristisch fur die Negation im Franzbésischen ist ihre zweigliedrige
Markierung. Wahrend das Auftreten von ne ein fester Bestandtell der Syntax der
Negation in der Schriftsprache ist, tritt im Gesprochenen héufig die einfache Negation
mit pas auf. Durch eine Untersuchung negierter Sétze kann also ermittelt werden, ob ein
Text sprechsprachlich ist. Dies erklart, warum die Negation beziglich der
Unterscheidung zwischen gesprochener und geschriebener Sprache das am haufigsten
untersuchte Phanomen ist.”®

Das Weglassen des ne im gesprochenen Franzosisch lasst sich aus der sprachlichen
Entwicklung der Negation nachvollziehen: Die Verlagerung der Betonung macht die

%4 gehe Verdffentlichungen beziiglich dieser Fragestellung in Krassin: 1994, S. 13ff.
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Verstarkung des ursprunglich praverbal allein stehenden ne durch ein Negationsadverb
wie pas, mie oder goutte im Altfranzbsischen notwendig. Weiterhin haben die
Entwicklung des Franzosischen zur Oxytonie und die Entwicklung des
Negationsadverbs pas als allein stehender Negationstréger dazu beigetragen, dass im
heutigen gesprochenen Franzésisch die Verneinung meist postverbal ausgedrickt wird.
Das Bild, das die Forschung von der Haufigkeit des ne-Ausfalls in der gesprochenen
Sprache gibt, ist uneinheitlich. In den verschiedenen Korpora variiert die verkirzte
Negation von 23,5% bis zu 98%.%* Hinzu kommt, dass die Haufigkeit von Sprecher zu
Sprecher schwankt. So stellt Ashby (1976: 135) in seiner Untersuchung fest, dass der
hochste ne-Ausfall bei einem Sprecher 92% betragt. Die Schwankungen dieser
Ergebnisse héngen mit auf3ersprachlichen und sprachlichen Einflussfaktoren zusammen.
Als aul3ersprachliche Einflussfaktoren, die die verkirzte Verneinung beeinflussen
werden in der Literatur zur Negation das Alter, die Herkunft, die soziodemographische
Schicht und die Vertrautheit der Gesprachspartner genannt.?®® In der Forschung besteht
Konsenz dariiber, dass die verkirzte Negation umso haufiger auftritt, je jinger ein
Sprecher ist.?®” Weiterhin zeigt sich aus diatopischer Sicht, dass in Paris und seiner
Umgebung sowie allgemein in den Stadten auf das ne verstérkt verzichtet wird.”®®
Hinsichtlich der Rolle der soziodemographischen Schicht gehen die Meinungen
dagegen auseinander. Zwar wird die Schichtzugehorigkeit als Faktor fur die komplette
Verneinung eingerdumt,”® jedoch legt die Untersuchung von Sturm (1981: 53.) die
Vermutung nahe, dass "diastratische Faktoren nur in geringerem Mal3e fur die Frage:
Setzung oder Nichtsetzung von NE Bedeutung tragen'.® Vielmehr bt die
Gesprachssituation”™" einen markanten Einfluss auf die verkirzte Negation aus, denn
unter den Kommunikationsbedingungen der Distanz wird bei allen Sprechern der Antell
des ne-Ausfalls niedriger sein als unter den Kommunikationsbedingungen der N&he.*?
Den Untersuchungen von Sturm (1981: 196), Ashby (1976: 131) und Ashby (1981:
681) zufolge nimmt der statistisch gemittelte Ausfall von ne bel Anstieg des Grades der

2 gp11: %1985, S. 118,

%6 gturm: 1981, S. 51ff.; Krassin: 1994, S. 14f. Dain der Literatur keine Eindeutigkeit tiber die Rolle des
Geschlechts beim ne-Ausfall herrscht, wird dieser Faktor auf3er Acht gelassen.

%7 \vgl. Ashby: 1981, S. 683; BarreraVidal: 1975, S. 78; Sturm: 1981, S. 100; Liidicke: 1982, S. 50;
Blank: 1991, S. 68.

8 Ashby: 1976, S. 120.

%89 pshby: 1981, S. 684; Soll: %1985, S. 118, Blank: 1991, S. 68.

20 v/gl. hierzu Pohl: 1975, S. 18; Krassin: 1994, S. 15.

21 gp11: %1985, S. 118f.

22 v/gl. Blank: 1991, S. 68; Pohl: 1975, S. 18.
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Vertrautheit der Partner zu. Offensichtlich ist in der Praxis der Ausfall von ne nicht von
einer einzigen Variable abhangig, ist vielmehr "der gleichzeitige Einfluld mehrerer
Faktoren"**® entscheidend. Hinzu kommt, dass auRersprachliche Einflussfaktoren
sprachliche voraussetzen.

An sprachlichen Faktoren, die den ne-Ausfall beginstigen, werden in der
Forschungsliteratur das pronominale Subjekt sowie feste Wendungen wie ¢ est pas, (il)
y apas, (je) sais pas, (il) faut pas genannt.*** Dagegen wird ne haufiger in Verbindung
mit dem nominalen Subjekt und dem Relativpronomen qui gesetzt.”® Es wird ebenfalls
zur Hiatvermeidung in intervokalischer Position (tu n” as rien fait) beibehalten, wobei
als Alternative die Elision des Pronomens (t"as rien fait) moglich ist.**® Als weiterer
sprachlicher Faktor fur die verkirzte bzw. komplette Verneinung gilt der Einfluss der
jeweiligen Negationsadverbien. Bei pas, jamais und rien fallt ne héufig weg. Die
hdchste Schwundrate von ne tritt bei dem Negationsadverb pas auf. Fur Sturm (1981:
59) lasst sich dieser Tatbestand dadurch erkldren, dass pas das am haufigsten
verwendete Negationsadverb ist. Daher verlangt die Bildung der Negationsstruktur mit
anderen Adverbien eine stérkere Konzentration, die dann zur kompletten Negation
fuhrt. Fur Knuppel (2001: 31) gilt vor allem das Prinzip der Eindeutigkeit: Wenn ein
Negationsadverb nicht als solches identifizierbar ist, wird die komplette Verneinung
eingesetzt, um jegliche Verwechslungsgefahr zu vermeiden, wie es bei dem Ausfall von
ne bei plus oder que der Fall ist.®" Aufgrund dieser kontextuellen Abhangigkeit
erscheint die Meinung von Kntippel (2001: 32), dass die Negationspartikel ne in der
gesprochenen Sprache "wie die anderen Klitika als fakultatives Element behandelt”
werden kann, als zu allgemein. Ebenso bedarf die Schlussfolgerung, dass "die
geschriebene Sprache zwel Regeln besitzt, die zwischen Auftreten und Ausfall von ne
differenzieren”, ndherer Erlauterung. Denn unklar ist, ob Knlppel sich bei der medialen
Bestimmung von geschriebener Sprache auf die konzeptionelle Mundlichkeit oder auf
die konzeptionelle Schriftlichkeit bezieht.?® Soll (*1985: 121) schliet diese
Unterscheidung aus und legt eine klare Funktion der Negation im Medium des
Graphischen nahe: "Im code écrit wird die Unterdriickung von ne nicht geduldet" und

"Es zeigt sich darin der generelle Sachverhalt, da3 Zige des code parlé, die in

293 Krassin: 1994, S. 15.

29 \/gl. Ashby: 1976, S. 124ff.; Ashby: 1981, S. 678f.; Sturm: 1981, S. 116-132; S. 136-141; S. 152-157.
29 vgl. Soll: %1985, S. 119.

2% v/gl. Pohl: 1975, S. 22; Ashby: 1976, S. 128f.; Ashby: 1981, S. 677f.; Soll: ®1985, S. 119.

27 vgl. Blank: 1991, S. 159 und S. 285; Krassin: 1994, S. 16.

28 giehe Kapitd 3.
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phonischer Gestalt vdllig normal und unanstéf3ig sind, in graphischer Form nur schwer
akzeptiert werden, wenn sie vom code écrit abweichen". Diesbezliglich stellt sich als
néchstes die Frage, ob die Autoren, wenn sie die literarische Mundlichkeit konstruieren,
sich dem code graphique, also der schriftsprachlichen Norm unterwerfen und folglich
die zweigliedrige Negation einsetzen oder ob sie die Negationsstruktur der
gesprochenen Sprache nachahmen, um Authentizitét zu verleihen.

Untersuchungen, die sich mit dem ne-Ausfall in literarischen Dialogen
beschaftigen,® zeigen genauso wie Untersuchungen zur gesprochenen Sprache
heterogene Ergebnisse. Die Zahlen, die sich aus der Studie von Tanzmeister (1985) tber
die verkirzte Negation in franzdsischen Kriminalromanen ergeben, liegen zwischen 0%
in Georges Simenons la pipe de Maigret (1976) und 76,03% in Auguste le Bretons Le
rouge et mis (1976).3° Wahrend Blank (1991: 157) eine Schwundrate von 68% in
Célines Voyage au bout de la nuit ermittelt, kommt Bollée (1997: 31) zu einem ne-
Ausfall von 38,70% in Bretéchers Comic-Band Agrippine prend vapeur. Im Ganzen
kann jedoch festgestellt werden, dass die verkirzte Verneinung in literarischen
Dialogen seltener als in der gesprochenen Sprache vorkommt. Hinsichtlich der
sprachlichen Einflussfaktoren fur den ne-Ausfall stimmen die Ergebnisse mit denen der
gesprochenen Sprache Uiberein.®*

Bezlglich der auRRersprachlichen Einflussfaktoren stellt die verkirzte Verneinung
eine Maoglichkeit dar, die soziale Schichtzugehdrigkeit zu markieren.*” Krassin (1994:
18) weist jedoch darauf hin, dass manche Autoren dazu tendieren, diesen Faktor
Uberzubewerten. Denn die Ubertriebene Verwendung der verkirzten Negation gilt als
Stilmittel zur Darstellung des francais populaire bzw. francais vulgaire:*®
"[...] le style ‘dramatique’ comporte une bonne part d’interprétation qui ameéne les romanciers a
S'écarter de laréalité par excés ou par défaut." (Pohl: 1975, S. 21)

Die komplette Verneinung tritt durchaus auch bei Mittelschicht- bzw.
Unterschichtsprechern auf, wie aus dem Comic Le retour de la Pépette von Renaud zu
entnehmen ist. Hierbel handelt es sich um eine diaphasische Verwendung der
kompletten Verneinung, wenn sich die Comic-Figur in einer formellen Situation
befindet.** Mittels des ne-Ausfalls wird in literarischen Dialogen auch konzeptionelle

299 vgl. Krassin: 1994, S. 17f.

30 v/gl. Tanzmeister: 1985, S. 573.

%01 v/gl. Krassin: 1994, S. 15f.; Blank: 1991, S. 159 und S. 284.
%02 v/gl. Blank: 1991, S. 158f. und S. 284; Redecker: 1993, S. 431
303 vgl. Soll: %1985, S. 120.

3% vgl. Redecker: 1993, S. 437; Tanzmeister: 1985, S. 580f.
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Mundlichkeit vorgetduscht® Bei Célines Voyage au bout de la nuit sind
"Hemmungen"** festzustellen, dieses Merkmal konzeptioneller Miundlichkeit zu
verwenden. Im Folgenden ist zu analysieren, ob und inwieweit Bretécher in ihrer
Comic-Serie Les Frustrés das Phanomen der verkirzten Negation als Charakteristikum
konzeptioneller Mindlichkeit einsetzt und vor alem, wie sie ihre Comic-Figuren
graphisch sprechen lasst. Der Fokus der Betrachtung liegt dabei auf den "Spannungen
zwischen code parlé und code écrit”", denen das Phédnomen der Negation im
Franzosischen unterliegt.®’

In der Comic-Serie Les Frustrés konnte kein "klares Ubergewicht der einfachen

1308

Negation"* wie im gesprochenen Franzdsisch festgestellt werden. Die Auswertung der
negierten Sdtze ergab eine ne-Schwundrate von 44,9%. Dieses Ergebnis steht der
Behauptung von Lamy (1981: 145) gegenlber, dass "ils [die Frustrés-Comic-Figuren]
connaissent trés peu la négation 'ne". Parallelen lassen sich auch in den Ergebnissen
von Ashby (1976: 120) aufzeigen, dessen Korpus diatopische und diastratische
Ahnlichkeiten mit dem von Les Frustrés aufweist: Die Informanten sind aus der oberen
Mittelklasse von Paris.

Bezogen auf die Einzelgeschichten variiert der Anteil des Vorkommens bzw.
Ausfalls von ne: In 12 Geschichten fand ausschlief3lich die verkirzte Verneinung, in 23
dagegen die komplette Verneinung Verwendung. In diesen 12 Geschichten hangt die
verkirzte Verneinung mit den jeweiligen privaten und vertrauten Gespréchssituationen
zusammen, die sich unter Bekannten abspielen. In der Geschichte L"cgl de Maurice (S.
43) ist die Sprache von zwei Personen aus der alternativen Szene sehr ndhesprachlich
markiert. Hier setzt Bretécher die verkirzte Verneinung als Nachahmung gesprochener
Sprache ein. Das Gleiche gilt auch fir F comme homme (S. 146), in der Bretécher ihre
beiden Comic-Figuren 14-mal die verkirzte Verneinung verwenden lasst. Die
Zeichnungen verstdrken zudem den ndhesprachlichen Charakter des Textes: Die
Unterhaltung bei einer Flasche Wein gibt dem Leser zu verstehen, dass eine
ungezwungene Atmosphére herrscht. Hingegen legt Bretécher ihren Comic-Figuren die

komplette Verneinung in den Mund, wenn sie in der Offentlichkeit zu Wort kommen: In

305 v/gl. Pohl: 1975, S. 20; Blank: 1991, S. 159.

3% BJank: 1991, S. 157. Die Untersuchung Blanks zeigt, dass sich der Autor im zweiten Teil des Buches
von der schriftsprachlichen Norm 16st und die verkirzte Negation bel Unterschichtsprechern haufiger
einsezt.

307 vgl. soll: %1985, S. 111ff.

398 K och / Oesterreicher: 1990, S. 157.
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Les Autonomes (S. 274) und Que ma joie demeure (S. 276) treten jeweils ein
Schriftsteller und eine Frau der birgerlichen Gesellschaft im Fernsehen auf. In Aicha (S.
42) ist die komplette Verneinung der soziodemographischen Herkunft der Figuren
angemessen, denn ihre tbrige Sprache gehort dem gehobenen Register an: Das Siezen
unter Vertrauten (hier Eheleuten) ist nur in der Oberschicht Ublich. Die situative
Verwendung fur die komplette Verneinung lasst sich ebenfalls im Korpus belegen: Als
Beispiel sind zu nennen eine Situation unter Kollegen (Guiguitte Bongiorno, S. 49), ein
Gespréch zwischen geschiedenen Eheleuten (L image du pere, S. 192) oder die sténdige
Unzufriedenheit einer Mutter gegeniber ihrer Tochter, die sich enen
befehlshaberischen Ton zu Eigen macht (Corinne, S. 55):

Corinne si tu vas / te couper les pieds sur les rochers / ne viens pas apres / pleurer dans mon
gilet! (55,4)

jet’ai dgadit / queje nevoulais pas/ tevoir jouer avec / les petits arabes! (55,8)
nevapasplusloin/ quele parasol orange/ Corinne! (55,9)

et jene/ t'en rachéte pas/ d"autres tu es prévenue! (55,10)

mais tu ne peux donc pas / t"amuser tranquillement / au lieu d"é&re / tout le temps / dans mes
jambes? (55,12)

Bretécher  jedoch  setzt die Inszenierung der  Comic-Figuren in
Kommunikationsbedingungen der N&he in der Regel nicht mit der verkirzten
Verneinung gleich. In  den mesten Geschichten, die durch die
Kommunikationsbedingungen "privat", "vertraut” und "bekannt" gekennzeichnet sind,
Uberwiegt die komplette Verneinung wie in Guiguitte et les hommes (S. 85) 4:1,
L addition (S. 195) 6:1, Cher bienfaiteur (S. 89) 7:1, L"enfer de la perche (S. 134) 8:1,
Déficit (S. 52) 10:2. Dieser verhdltnismallig massive Einsatz der kompletten
Verneinung driickt die Scheu Bretéchers aus, im code graphique das ne auszulassen. Sie
konstruiert die Mundlichkeit im Bereich der Verneinung, indem sie ihre Comic-Figuren
durch einzelne markante sprachliche Merkmale charakterisiert. Die Wendung, der der
ne-Ausfall am haufigsten folgt, ist c’est (88-mal). Daran schlief3en sich je sais (37-mal),
(i) y a (29-mal), (il) faut (4-mal) an. Wie die folgende Tabelle es zeigt, Uberwiegt bei

allen diesen Wendungen die verkurzte Negation:
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Verkirzte Verneinung Komplette Verneinung
c'est 72,13% 27,86%
jesais 80,43% 19,56%
(iNya 53,70% 46,29%
(il) faut 66,22% 33,33%
Anteil insgesamt 69,30% 30,70%

Tab. 8: Komplette und verkiirzte Verneinung in Wendungen in %

Der Ausfall des Personalpronomens sowie die Lautassimilation bei je sais zu chais
tragen zur verklrzten Negation bei; dadurch simuliert Bretécher in ihren Dialogen die
konzeptionelle Mindlichkeit:

chavais pas/ quet avais/ une tendance/ comme ¢a/ nounoune... (191,75)
chais pas/ cequ’ils/ foutent (233,12)

y arienaentirer (87,7)

y apas/ une goutte/ de whisky / qui trainerait / ici ? (252,7)

y aque/ descons... (78,2)

oh tu sais, faut pas croire! (14,6)

faut pas exagérer (70,5)

Diese Wendungen treten in der Regel mit dem Negationsadverb pas auf. Dennoch wird
in Les Frustrés die Verneinung mit pas, die 71% der im Korpus vorhandenen
Negationssatze abdeckt, mehrheitlich komplett gebildet (52,34%). Darliber hinaus hat
die Aufschlisselung der Verneinung nach Negationsadverbien in der Untersuchung

keine deutliche "Affinitét zur verkirzten Verneinung"*®

gezeigt. Nur in Verbindung mit
rien tberwiegt die verkirzte Verneinung (53,42%). Im Vergleich mit der authentischen
gesprochenen Sprache ist der Anteil des ne-Ausfalls bel que (43,05%) und plus
(44,73%) relativ hoch.*° Die Konstruktionen t'as + que (11-mal) und y a + que (12-
mal) gehdren dem Stil Bretéchers zur Ironisierung der Linksintellektuellen an: Sie
haben das Bedlrfnis, noch nitzlich zu sein, wie einst, als sie fir eine bessere Welt
kampften. Doch ihr aktives Verhalten in der Gesellschaft beschrankt sich sprachlich auf
Ratschlége fur Andere:

maisy aqu'afaire/ uneregledetrois, c’est / quand méme pas compliqué/ bon dieu! (64,10)
y aqu'adonner / pareil a chacun (64,10)

eh ben au fait / y aqu a donner lebillet / au gargon (82,7)

t'asquaplus/y penser (285,5)

t'asqu'a/ pasle/ garder... (292,4)

399 vgl. Blank: 1991, S. 159.
310 v/gl. Ashby: 1976, S. 122.
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t'asqu'a/ arréter de/ m emmerder / avec tes/ questions (185,6)

Die Tatsache, dass die verkirzte Verneinung in Verbindung mit plus auftritt,
resultiert ebenfalls aus der stilistischen Strategie Bretéchers. Das Negationsadverb plus
kommt statistisch an zweiter Stelle nach pas in den Negationsétzen vor. Durch den
Gebrauch dieser Verneinungsstruktur bringt Bretécher den Verlust der Illusionen einer
vergangenen Epoche der von ihr inszenierten Comic-Figuren zum Ausdruck:

enfait il "y aplus/ aucun sens ludique... (11,3)

enfait / les gensn"ont / plus envie/ de participer (11,3)

alors on ne/ reconnait plus/ les copains? (181,3)

non, ¢a vaut plus/ le coup... (164,7)

C’est Nicole, |"attachée de presse/ du spectacle, elleafait / un travail / fantastique, / ¢’ éait pas/
facile, / les gens/ veulent / plus bouger (279,4)

Bel den im Korpus seltener auftretenden Negationsadverbien zeichnet sich eine
deutliche Tendenz zur Verneinungsstruktur der Distanzsprache ab: Die komplette
Verneinung Uberwiegt bei aucun (2,5:1) und personne (9:1). In den zwei Féallen, in
denen das als typisch geltende distanzsprachliche Negationsadverb ni ... ni vorkommt,
fehlt das ne nicht.

Als weitere bevorzugte sprachliche Mittel in der Comic-Serie, die mit der verkirzten
Verneinung gekoppelt sind, gelten die Formen t’agt’avais (24-mal)®' und das
Pronomen ca (23-mal), das ausschliefdlich Verwendung in der gesprochenen Sprache
findet.>** Die Relation von verkilrzter zu voller Negation liegt fir ca bei 4:1, wobei ein
Schwerpunkt auf der Struktur ¢a va pas deutlich liegt.

Bretécher verwendet mit dem pronominalen Subjekt on mehrheitlich (69%) die
komplette Verneinung. Am Beispiel dieses Pronomens wird deutlich, dass sich
Bretécher in ihrer literarisch konstruierten Mindlichkeit dem code graphique flgt, denn
die mit on im code parlé nach einem Vokal nicht immer feststellbare verkirzte
Verneinung markiert sie in ihren Comic-Texten mit ne:

d"abord on n"est pas vieux, / ensuite pourquoi con/ parce que vieux? (180,8)

c’est affreux / onn"arrive pas/ ale détacher / d'dlle (229,47)

quand on n"a pas éé/ impliqué a fond dans une ideologie (sic)..., / je veux dire avec / ses tripes,
onna/ pasledroit / alaparole! (256,8)

In der Geschichte Les voilées (S. 285), in der in den 8 Negationssdtzen 7-mal das ne
ausfallt, kommt sogar nur einmal die komplette Negation in Verbindung mit dem
Pronomen on vor: on n'existe / pas (285,8).

3L Nur ein Fall eines Hiats konnteim Korpus verbucht werden: ca arien/ a voir (248,3).

312 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 153.
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Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass Bretécher in der Comic-Serie Les
Frustrés den ne-Ausfall vereinzelt als Merkmal fir die Nachahmung gesprochener
Sprache verwendet. Hierfir beschrénkt sie sich auf bestimmte sprachliche
Einflussfaktoren. Die Analyse der Negationssétze hat gezeigt, dass die zeichnerisch
fiktiven Kommunikationsbedingungen der Nahe kaum Wirkung auf die Bildung der
verkirzten Verneinung haben. Zum einen wurde die volle Verneinung als diastratische
Markierung der Mittel- und Oberschicht festgestellt. Zum anderen geht die ne-
Auslassung Uberwiegend auf die Scheu Bretéchers zurtick die schriftsprachliche Norm
zu brechen. Die Autorin wird bel der Inszenierung der Verneinungsstruktur vom code
graphique beeinflusst, so dass die literarisch konstruierte Mindlichkeit der Comic-Serie
Les Frustrésim Bereich der Negation distanzsprachlich geprégt ist.

7.3.4 Frage

Gegenstand dieses Teilkapitels ist es der Frage nachzugehen, ob Bretécher
nahesprachliche Frageformen in den literarisch gesprochenen Texten ihrer Comic-Serie
Les Frustrés zum Einsatz bringt. Die Interrogation als Indiz fir konzeptionelle
Mundlichkeit eignet sich in der Gattung Comic besonders gut aufgrund der ihr
innewohnenden Dialogstruktur, die bei den direkten Fragen vorausgesetzt wird.
Zunéchst wird ein Uberblick tber die Forschungsliteratur gegeben, der ein zweifaches
Ziel hat: Einerseits sollen im code parlé bzw. code écrit spezifische Fragestrukturen des
Franzsischen ermittelt werden, andererseits wird das Phdnomen der direkten Frage in
literarisch konstruierter gesprochener Sprache untersucht. Dann folgt, differenziert nach
Satzfragen und Wortfragen, die empirische Untersuchung der direkten Fragen in der
Comic-Serie Les Frustrés.

Das FranzOsische verflugt Uber drei Hauptverfahren, eine Frage zu stellen: Die
Inversionsfrage, die periphrastische Frage (est-ce que-Frage) und die Intonationsfrage.
Daruber hinaus wird zwischen Satzfragen und Wortfragen differenziert:

Intonation Est-ce que Inversion
Satzfrage Tu viens? Est-ce que tu viens? Viens-tu?
Wortfrage Quand tu viens? | Quand est-ce quetu viens? | Quand viens-tu?

Tab. 9: Satz- und Wortfragen im Franzdsischen
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Bel der Satzfrage erweist sich die Intonationsfrage als die typische Form der
gesprochenen Sprache. Die von Krassin (1994: 21) zusammengefassten Ergebnisse der
bereits vorhandenen sprechsprachlichen Korpora Uber die jeweiligen Frageverfahren
zeigen mit Frequenzen bis 94,6% (Korpus von Behnstedt 1973) eine deutliche
Dominanz der Intonationsfrage im Franzdsischen. Hierbei spielt die soziale Herkunft
keine Rolle: Mehr als 80% Intonationsfragen konnten bei Sprechern der Oberschicht
festgestellt werden.® Die Inversionsfrage, die im Laufe der Zeit im gesprochenen
Franzosisch von der Intonationsfrage verdrangt worden ist,* tritt nur noch beschrankt
in Wendungen vom Typ Viens-tu...? Crois-tu...? As-tu...? auf.**® Die periphrastische
Frage stellt, trotz ihrer lang behaupteten "Extensivitat" und "Leichtigkeit",*'® nicht den
haufigsten Fragetyp des gesprochenen Franzésisch dar.**” Es handelt sich um eine
"markierte" Frage,*® da sie mit bestimmten kontextfunktionalen Aspekten verbunden
ist: Durch die est-ce que-Frage wird neben einer Verzogerung und einem
Themawechsel ein Bedurfnis nach Informationen signalisiert:**

"Wie erklart sich dieser im Verhdltnis zur Umgangssprache so hohe Antell der est-ce que-
Frage? Eben dadurch, dal3 in einem Interview i.a. gezielt gefragt wird, dal3 der Interviewer eine
berufsbedingte 'curiosité vive de connaitre la réponse’ hat." (Behnstedt: 1973, S. 190)

320

I m geschriebenen Franzosisch Gberwiegt die Inversionsfrage.®” Die est-ce que-Frage

n321

stellt nur einen unmarkierten "Kompromisstyp zur Inversionsfrage dar, wenn

distanzsprachliche Formen wie chanté-je oder menté-je vermieden werden sollen.®*
Ebenso ist der Antell der Intonationsfragen im Geschriebenen niedrig. Bei den
Wortfragen zeichnet sich in der gesprochenen Sprache eine andere Verteillung der
Interrogationsverfahren ab: Der Anteill der periphrastischen Fragen und der

%3 Aus

Inversionsfragen ist zulasten der Intonationsfrage hoher als bei den Satzfragen.
dieser Erkenntnis ergeben sich Schwierigkeiten im Hinblick auf die Zuordnung der
Frageverfahren in gesprochener bzw. geschriebener Sprache. Fur Koch / Oesterreicher

(1990: 159) beschrankt sich die Wortfrage mit Inversion auf das geschriebene

313 \/gl. den tabellarischen Uberblick in Krassin: 1994, S. 21.
314 y/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 158.

315 vgl. Behnstedt: 1973, S. 21 und S. 52; Miiller: 1975, S. 79.
318 vgl. Soll: %1985, S. 140.

37 vgl. Krassin: 1994, S. 21.

318 y/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S, 158.

319 vgl. Behnstedt: 1973, S. 172ff. und 190ff.; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 158f.
30 vgl. Krassin: 1994, S. 22.

3L vgl. Miiller: 1975, S. 79.

322 y/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 159.

33 vgl. Krassin: 1994, S. 23.
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Franzosisch und "existiert im gesprochenen Franzdsisch heute praktisch nicht mehr".
Krassin (1994: 25) jedoch ist anderer Meinung, denn "der Anteil an Inversionsfragen im
Gesprochenen ist durchaus noch relativ beachtlich”. Fest steht, dass es Faktoren gibt,
die die Realisierungen bestimmter Fragestrukturen zu beeinflussen scheinen. So ist man
in der Forschungsliteratur zu der Erkenntnis gekommen, dass das Fragewort bei der
Bildung der Frage entscheidend ist: Wahrend eine Inversionsfrage haufig bei den
Fragewortern ou, comment zu hdren ist, wird die Periphrase vorherrschend mit quand,
qui und que verwendet.*** Bei den Wortfragen tritt der Aspekt der diasystematischen
Markierung hinzu. So gelten weitere zugrunde liegende Verfahren wie in Quand que tu
viens?, Quand c’est que tu viens?, Quand que c’'est que tu viens? und Quand est-ce que
c’est que tu viens? als diastratisch vs. diaphasisch niedrig markiert.** Die Endstellung
des Fragewortes (Tu viens quand?) dagegen gilt nur noch als gesprochen.®*

Die Autoren literarisch konstruierter Mundlichkeit verwenden in ihren Werken die

327

gesprochene Intonationsfrage:

in% Intonationsfrage Periphrastische | Inversionsfrage
Frage
Boulevardstiicke®™® 86 3 11
Romane™® 78 8 14
Theaterstiick: M.Duras™ 82,5 4 13,5
Céline: Voyage au bout de 76,0 2,5 11,5
la nuit — Dialoge™*
Queneau: Le chiendent — 78,7 53 16
Dialoge®*

Tab. 10: Anteil der Satzfragen in literarisch-konstruierter gespr ochener Sprache

324 v/gl. Behnstedt: 1973, S. 56-58 und 61; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 160.

35 y/gl. Behnstedt: 1973, S. 35ff.; S. 44f. und S. 56. Koch / Oesterreicher (1990: 160) betrachten die
Form Quand c’est que tu viens? nur noch a's gesprochen.

326 v/gl. Sall: %1985, S. 145; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 160.

37 vgl. auch Krassin: 1994, S. 21.

38 Aus: Terry, Robert M. (1970): Contemporary French interrogative Structures, Sherbrooke, zitiert in:
Soll: %1985, S. 141.

39 pus: Schiyter, Borje (1957): "Types interrogatifs’, in: Moderna Sorak 51, S. 99-115, zitiert in Sall:
%1085, S. 141.

30 vgl. soll: %1985, S. 143.

31 y/gl. Blank: 1991, S. 160. Die Summe der Anteile ergibt 90%, die sich dadurch erklzren, dass die von
Blank beriicksichtigte t-y-Frage in der Tabelle nicht aufgefuihrt wird.

%2 vgl. Blank: 1991, S. 285.
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Die Tatsache, dass der Anteil der Intonationsfrage in den Boulevardstiicken bzw. im
Theaterstiick von Duras héher als in den Romanen ist, legt die Annahme nahe, dass fir
die Nachahmung gesprochener Sprache die Textsorten relevant sind. So stellt Redecker
(1993) fest, dass in Renauds Comic Les choses au poing die Intonationsfrage
unabhangig von der sozialen Schicht vorherrscht. Der hohe Anteil der Inversionsfragen
(bei allen Korpora Uber 10%) zeigt jedoch eine Abweichung von der authentischen
gesprochenen Sprache. Hier zeigt sich, dass die Fragestrukur in den literarisch
gesprochenen Texten vom Medium beeinflusst wird, denn wie Soll (31985: 147)
behauptet:

"Die Inversionsfrage muss einst auch im code parlé der dominierende Typ gewesen sein. Der
code écrit hélt diesen alten Zustand noch weitgehend fest (...)."

Dariiber hinaus ist firr Soll (31985: 142) die Realisierung der Inversionsfrage in den
fiktiven Dialogen ein Hinweis darauf, dass es sich, im Gegensatz zur tatséchlichen
Mundlichkeit, nicht um spontane Sprache handelt. Wie die Gattung Comic die
konzeptionelle Mundlichkeit im Bereich der direkten Frage realisiert, soll an der Comic-

Serie Les Frustrés untersucht werden.

Da Comic-Texte durch Dialoge strukturiert sind, ist die Zahl der direkten Fragen in
Les Frustrés erwartungsgemald hoch. Werden die Fragen differenziert untersucht, so ist
festzustellen, dass die Satzfragen die Wortfragen Gberwiegen: Sie stehen ungeféhr in
einem Verhaltnisvon 1,5:1.

Bel den Satzfragen ergibt sich ein klares Ergebnis: Die Intonation ist die haufigste
Satzfrage in der Comic-Serie (238-mal). Durch diese Dominanz gelingt es Bretécher die
gesprochene Sprache mdglichst realitétsnah wiederzugeben. Das zweithaufigste
Frageverfahren stellt die Inversion dar. Eine marginale Rolle spielt dagegen die
periphrastische Frage mit nur 19 Okkurrenzen. So deckt sich in Les Frustrés die
kiunstliche Nachahmung der wirklichen Sprache im Bereich der Satzfrage annghernd mit
der von den Dialogen in Queneaus Le chiendent:

in %
Intonationsfrage 77,3
Periphrastische Frage 6,2
Inversionsfrage 16,5

Tab. 11: Satzfragen in Les Frustrés
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Gleichzeitig widerlegt dieses Ergebnis die anfanglich erwogene Annahme, dass die
Gattung Comic ein Einflussfaktor fur die Haufigkeit der Intonationsfrage sein kdnnte.
Entscheidender scheint vielmehr die personliche Absicht des jeweiligen Autors sowie
seine Einstellung zur Verwirklichung der konzeptionellen Mindlichkeit im Medium des
Graphischen zu sein.

Die Inversionsfrage dient im Korpus dazu, hofliche Aufforderungen auszudrticken.
Sie tritt in Verbindung mit vouloir und pouvoir in hoflich-férmlichen Gespréachen auf.
So rekurrieren die Comic-Figuren auf die Formen voulez-vous und pouvez-vous, wenn
sie z.B. Arbeitskollegen um etwas bitten oder as Fernsehmoderatoren auftreten:
mademoiselle Dugland / voulez-vous venir me chercher / une appendicite / pour la chambre 38 /

S'il vous plait? (115,3)

E)?Jéil’aais pouvez-vous dire / si dans le secteur presgue / exclusivement masculin quest / la
sculpto-architecture/ vous vous étes / heurtée a ... (116,5)

Die haufigsten festen Wendungen, die in Verbindung mit der Inversionsfrage
vorzufinden sind, sind mit pronominalem Subjekt gebildet: avez-vous, as-tu, veux-tu,
pensez-vous. Nur in Fernsehinterviews wird die komplexe Inversion mit nominalem
Subjekt beobachtet:

Monseigneur Marty / |"église doit-elle/ avoir des opinions/ politiques? (32,3)
Janine Lemercier, la création / est-elle vraiment plus difficile/ pour une femme? (116,1)

Mit der Inversion wird der Akzent auf die gestellte Frage gelegt. Diese kontextuelle
Funktion tritt in den Einzelgeschichten nur sporadisch auf. In Cher bienfaiteur (S. 89)
ist ein Arbeitgeber mit der Kiindigung seiner Mitarbeiterin nicht einverstanden:

Il n"est pas question de préavis, / t"ai-je donné ta chance oui ou non?/ t"ai-je formeée, oui ou non
/ t"ai-je appris ton métier / oui ou non? (89,2) )
tu terappelles dans quel état / tu éais quand jet’ai connue?/ REPONDS! (89,3)

Durch die Inversionsfrage wird die Mitwirkung des Sprechers bei der Einstellung der
Mitarbeiterin hervorgehoben. Diese Betonung wird durch die Wiederholung der
Struktur t"ai-je und die Endstellung von oui ou non verstérkt. Bemerkenswert ist, dass
in diesen rhetorischen Fragesétzen die Inversion verwendet wird, wahrend in der darauf
folgenden Frage die Erwartung einer positiven Antwort mit der Intonation ausgedruickt
wird. Bretécher macht wenig Gebrauch von der Inversionsfrage als diastratisch
abhangiger Variable. Vielmehr legt die Autorin vereinzelt die geschriebene Frageform
in den Mund ihrer Comic-Figuren aus der Mittel- und Oberschicht zwecks Ironisierung:

sentez-vous | importance / du mot "valise'? (213,34)
mais est-ce complétement / devous/ qu’il s'agit? (238,4)
Puis-je savoir / en quel honneur / tu fais la gueule? (33,2)
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Der der periphrastischen Frage zugeschriebene kontextfunktionale Aspekt kann im
Korpus nicht festgestellt werden. Die Verwendung der Periphrase wird mit
Eindeutigkeit lediglich Kindern zugeteilt. Sonst erweist sich die periphrastische Frage
als ein neutrales Verfahren, einem Gesprachspartner eine direkte Frage zu signalisieren.
Dieses Frageverfahren kann aber in Konkurrenz zur Inversionsfrage treten, wenn
gprachliche Faktoren hinzutreten. So kann die Emphase auf einen Einwand bzw.
Entsetzen ebenfalls mit einer durch mais (enfin) eingeleiteten est-ce-Frage ausgedriickt
werden:

mais enfin est-ce que/ tu te rends compte / que ta demande / est compléetement / infantile, / que
tu régresses / au stade/ anal? (135,5)

mais est-ce que tu te sens / comme un agneau terrifié / chaque fois que tu rentres / chez toi a
onze heures/ du soir? (235,4)

An dieser Stelle ist zu erwahnen, dass Bretécher bei solchen Kontextbedingungen die
schriftsprachliche Inversionsfrage bevorzugt. AufRerdem legt der hohe Antell an
Inversionsfragen nahe, dass die Satzfragen in Les Frustrés nicht der authentischen
Mundlichkeit entsprechen. Trotz der erwahnten gewissen Kontextabhangigkeit der
Satzfragen passt sich die Autorin dem code écrit an.

Bei den Wortfragen lassen sich in der Comic-Serie folgende Fragetypen verzeichnen:
Die Intonation mit der Spitzen- und Nachstellung des Fragewortes, die Inversion, die
Periphrase, die superperiphrastische Frageform vom Typ est-ce que + c’est que und die
Wortfrage mit c’est que. Das vorherrschende Fragewort ist que mit einer Konzentration
auf der periphrastischen Frage: Der Anteil der feststehenden qu”est-ce que-Wendungen
liegt bel 90,2%. Als weitere Frageworter sind comment (14,4%), pourquoi (10,2%),
de/d/en quoi (9,8%), qui (7,0%), ou (5,6%), combien (3,7%), quel (2,8%) und quand
(2,3%) zu nennen. In der folgenden Tabelle werden die Wortfragen nach den

Fragetypen aufgefuihrt:
Anzahl %
Inversion 64 29,8%
Est-ce que 96 43,8%
Intonation: Fragewort vorne 33 15,3%
Intonation: Fragewort hinten 21 9,8%
Est-ce que + c’est que 4 1,9%
c’est que 1 0,5%

Tab. 12: Wortfragen in Les Frustrés
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Die am haufigsten anzutreffende periphrastische Frage wird hauptséchlich durch das
Fragewort gque eingeleitet. Die qu’est-ce que-Frage ist somit als die neutrale Wortfrage
in der Comic-Serie zu bewerten. Nur 9 Periphrasen gebraucht Bretécher mit pourquoi,
qui und quand (je 3). In Les Frustrés konzentriert sich die Inversion in Wortfragen auf
comment (16), pourquoi (11) sowie que, qui, ou (je 8). Auffallig hierbei ist, dass die
Wortfragen, die sich in der Regel auf feste Wendungen wie comment voulez-vous...
(116,4) oder comment peux-tu... (188,39) reduzieren lassen, wenig gebréuchlich sind.
Bretécher lasst ihre Comic-Figuren die schriftsprachliche Frageform benutzen, weil sie
ihnen eine soziale Authentizitét verleihen will. Die Frustrés-Figuren beanspruchen auch
eine Zugehorigkeit zur hohen sozialen Klasse der Intellektuellen. In einem Fall
korrigiert eine Frau die Interrogationsform ihrer Gesprachspartnerin:

(La vraie politesse vient du coaur, S. 300)
Pers. A: qui c'est?(300,7)
Pers. B: qui "est-ce" (300,7)

Uber dem Durchschnitt liegt der Anteil der Intonation mit nachgestelltem Fragewort.
Am haufigsten finden sich die Nachstellung bei quoi (11). Bretécher erreicht durch die
Verwendung dieses Fragetyps die Mimesis gesprochener Sprache. Die Ubrigen im
Korpus belegten Realisierungen sind Nachstellungen von qui und combien (je 3), ou (2)
sowie quand und comment (je 1). Zu erwdhnen sind die familidgren Konkurrenzformen
ca fait quoi und c’est quoi fur que und quel:
cafait quoi / comme effet? (93,14)

C'est intéressant ce quetu fais, / c'est quoi / I"idée? (239,3)

Unerwartet fior das auf Mittel- bzw. Oberschicht zugeschnittene Korpus sind die
populéren Fragetypen comment ¢’ est que und gqu’est-ce que c’'est que, die jeweilsin 1
bzw. 4 Féllen vorkommen. Wahrend comment c’est que sozial niedrig von einer
auslandischen Dienstangestellten verwendet wird, konnte eine diastratisch-diaphasische
niedrige Markierung bel der anderen Frageform nicht festgestellt werden. Vielmehr
handelt es sich um rhetorische Fragen, durch die Unzufriedenheit ausgedriickt wird:

comment cest / que vous vous / appeez? (210,9)

qu’est-ce que c’est que / cette connerie "Le Nouvel Homme" / dont les journaux de nanas /
parlent tous/ depuis/ quelque / temps? (236,1)

TSSSTSSS... dlons allons/ qu’est-ce que ¢ est que ¢a? (115,14)

qu’est-ce que c’est / que cette revue / Bérengere? (106,10)

Qu’est-ce que c’est encore/ que ¢a? (252,1)
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Zusammenfassung der Ergebnisse:

In Les Frustrés ist kein Einfluss der Gattung Comic auf die Realisierung der
Fragestrukturen erkennbar. Wie in anderen Textsorten basiert die Mimesis der
gesprochenen Sprache im Bereich der direkten Frage auf der Intonation. Eine
differenzierte Untersuchung in Satz- und Wortfrage hat ebenfalls einen Unterschied der
Verteilung der direkten Frage ergeben: Bei der Wortfrage ist der Anteil der Periphrase
und der Inversion hoher als der der Intonation. Beztiglich der Periphrase wurde bei der
Wortfrage eine Praferenz fur das Fragewort que festgestellt. Eine diastratisch hoch
markierte Verwendung der Inversionsfrage wurde vor alem bei den Wortfragen
beobachtet. Weiterhin dient die schriftsprachliche Inversion im Korpus als Mittel zur
Ironisierung der Zielgruppe. Die Untersuchung hat ergeben, dass Bretécher ihre
literarische Mundlichkeit im Bereich der direkten Frage durch bestimmte Verfahren
aufbaut. Neben der Intonation rekurriert sie zum einen auf die Nachstellung des
Fragewortes, zum anderen schreibt sie ihren Comic-Figuren diaphasisch niedrige
Formen zu, die als sekundar sprechsprachlich zu bewerten sind.

7.3.5 Pronomina

7.3.5.1 On-nous

Die Tendenz des FranzOsischen zur Pr&determinierung zeichnet sich in seiner
Subjektkonjugation ab, die die Prdsenz von unbetonten Personalpronomina fordert.
Dieser Sachverhalt ist insbesondere charakteristisch fir das gesprochene Franzdsisch.
Das markante Phanomen fur die préadeterminierende Tendenz stellt das Pronomen on
dar, das dazu tendiert das Personalpronomen nous zu ersetzen.**® Da diese spezifische
Strukturierung des Pronominalbereichs typisch fir das gesprochene Franzosisch ist, gilt
der Gebrauch von on als Indiz fur die Nachahmung gesprochener Sprache und wird
daher Untersuchungsgegenstand im praktischen Teil dieses Teilkapitels sein. Zunachst
soll ein Uberblick (ber die Forschungslage vermittelt werden, mit dem Ziel den
Gebrauch von on im Franzosischen in theoretischer Sicht zu verorten. Sodann wird im
praktischen Teil untersucht, wie das Spannungsverhdltnis zwischen gesprochener und
geschriebener Sprache in der Verwendung von on und nous in Les Frustrés zum
Ausdruck kommt.

333 ygl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 161.
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Das Pronomen on wird als "Chaméaleon" bzw. "polyfunktionales Pronomen"3** und

als "passe-partout-" bzw. "Universal-Pronomen"3*

bezeichnet, aufgrund seiner
Verwendungsweisen, von denen drei unterschieden werden: 3%

1. Emploi indéfini (on = 'man’)

2. Emploi stylistique (on = "ich', 'du’ usw.)

3. Emploi personnel (on = ‘wir’)

Diese Verwendungsweisen geben in der Forschungsliteratur Anlass zu der Frage, ob on
unter die Indefinita oder unter die Personalpronomina einzuordnen ist. Krassin (1994:
108) weist darauf hin, dass das Pronomen on in Grammatiken einer der beiden
Kategorien, aber nicht beiden zugeordnet wird. Der Etymologie nach (on < lat.
HOMO) gilt der indefinite Gebrauch als der urspriinglichste. Uber den personalen
Gebrauch lassen sich zwel Thesen vertreten: Zum einen die Kontinuitétsthese, deren
Vertreter die Verwendung von on fur nous als ein altes Phdnomen betrachten; zum
anderen die Evolutionsthese, fur deren Verteidiger es sich bei dem nous ersetzenden
Personalpronomen on um ein junges sich ausbreitendes Phanomen handelt.®’

Da die Verwendungsweisen des Pronomens on nur aus dem Kontext erschlief3bar
sind,®*® ergeben sich in der Praxis oft Identifikationsprobleme. Insbesondere die
Unterscheidung zwischen on ‘wir' und on 'man’ ist, wie im Satz on n’a pas d'idée,**
nicht immer mdglich. Die Schwierigkeit resultiert aus der Tatsache, dass die
Konjugation des Pronomens on ‘wir' sich nach der 3. Pers. Sing. richtet, denn "das
Reflexivpronomen zu on 'nous lautet weiterhin se und nicht nous'.>* Neben dem
Kontext konnen sprachliche Faktoren zur Identifizierung der Verwendung von on ‘wir'
herangezogen werden. Zu nennen sind der accord von on**' (On est contents)*?, die

343

Segmentierung nous, on (Nous on attend les éections comme les autres)”™ und on as

Antwort auf eine Frage mit vous (2. Pers. Pl.) sowie on im Wechsel mit nous:

%4 vgl. Hunnius: 1981, S. 76.

35 vgl. Francois, Denise (1976): "Sur la variété des usages linguistiques chez les adultes. Relations entre
langage et classes sociales', in: La Pensée 190, S.63-73, zitiert in Hunnius; 1981, S. 85.

36 vgl. Soll: %1985, S. 135f.; Muller: 1970, S. 53; Krassin: 1994, S, 107.

%7 vgl. die jeweils vertretene Position der Linguisten in: Hunnius 1981, S. 77ff.; Blaikner: 1993, S.
14ff.; Krassin: 1994, S. 109.

338 vgl. Soll: %1985, S. 136.

339 Beispiel aus Blaikner: 1993, S. 20.

9 5511: ®1985, S. 136.

31 Zur Grammati kalisierung von on, vgl. Grafstrom: 1969, S. 289 und 294; Sall: 31985, S. 135; Krassin:

1994, S. 109.

Beispiel aus einem Sketch des Kabarettisten Bedos, Guy (1989): Petites droleries et autres

méchancetés sans importance, Paris, zitiert in Krassin; 1994, S. 114.

% Soll: 19693, S. 543.

342
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nous ne voulions pas de bagarres dans la rue. On ne voulait pas que la guerre civile S'instaure en
France, vous comprenez? (Soll: 19693, S. 545)
Dagegen ist die Kombination des Subjekts on mit dem Possessivpronomen notre bzw.
nos kein zuverlassiges Indiz fir das Auftreten von on ‘wir'.>** Das Beispiel von Krassin
(1994: 114) on a fait nos devoirs kann im Deutschen entweder mit "Wir haben unsere
Hausaufgaben gemacht” oder "Man hat unsere Hausaufgaben gemacht" bzw. "Unsere
Hausaufgaben wurden gemacht” Ubersetzt werden. Die beiden letzten Alternativen
verdeutlichen, dass, wenn ein unbestimmtes Subjekt-Pronomen on auftritt, es sich um
eine unpersonliche Konstruktion handeln kann, die als "der Passiv'ersatz' im modernen
Franzosisch'** gilt. Wie in Passivkonstruktionen tritt das Subjekt zuriick, mit dem
Unterschied, dass das Pronomen on die Information eines belebten Subjekts beinhaltet.
Dem stilistischen Gebrauch haben wir bisher wenig Aufmerksamkeit geschenkt, da er
fur unsere Fragestellung nicht zentral ist und in gesprochener Sprache nicht haufig
auftritt. AufBerdem l&sst sich die stilistische Verwendungsweise von on, die zum
Ausdruck von Ironie, Verachtung oder Zuneigung dient,>*
Kontext erschlief3en.

Aus den dargestellten Verwendungsweisen des Pronomens on ragt der Gebrauch von

ohne Schwierigkeit aus dem

on fur nous hervor, der a's Erscheinung gesprochener Sprache unabhéngig vom sozialen
Status betrachtet wird:*

"Tous les locuteurs emploient actuellement on pour nous, y compris les hommes politiques dans
leurs discours publics, de quelque tendance qu’ils soient." (Blanche-Benveniste: 1997, S. 40)
Jedoch wird das Personalpronomen nous, trotz der Dominanz von on ‘wir’, im
gesprochenen Franzosisch keineswegs vollstandig verdrangt.>® Vielmehr rihrt die
Konkurrenz von on und nous, die im Geschriebenen fehlt, von ihren semantischen
Unterschieden her, denn beide Pronomen sind nicht immer austauschbar, worauf
Hunnius (1981: 83) aufmerksam macht.**® Greive (1978)*° vertritt die Auffassung, dass
die Verwendung von nous vorwiegend eine rhematische Funktion (Ersterwdhnung)
Ubernimmt, wahrend on thematisch (Vorerwdhnung) gebraucht wird. Zu einer dhnlichen
Funktionsunterscheidung kommt Blaikner (1993: 21f.) in ihrem Versuch zur

344 3511: 19698, S. 544, Soll: 21985, S. 136.

35 5411: 31985, S, 130.

36 vgl. Muller: 1970, S. 51f.; Soll: 21985, S. 135, FuRnote 49; Krassin: 1994, S. 107.

37 vgl. Grafstrom: 1969, S. 275; Soll: %1985, S. 137; Blaikner: 1993, S. 19; Krassin: 1994, S. 108.

38 vgl. Krassin: 1994, S. 109.

39 vgl. auch hierzu Blaikner: 1993, S. 18.

%0 nZur Linguistik des gesprochenen Franzésisch”, in: Archiv fir das Studium der Neueren Sprachen und
Literaturen 215, S. 33-48, zitiert in Hunnius; 1981, S. 83.
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Abgrenzung von on und nous, wenn sie feststellt, dass nous im Gesprochenen die
Funktion des Kontrastes:

1. asStarter bzw. als "rupture’

2. affektiv-emphatisch: Nous en vendons beaucoup, Madame.

3. Markierung einer Zusammengehorigkeit: Nous revendiquons...

und die Funktion der Disambiguierung besitzt.*" Mit dem Gebrauch von on wird
hingegen nach Blaikner (1993: 34) "Entpersonalisierung" erreicht. Als weitere Funktion
von nous fuhrt Krassin (1994: 117) die offizielle Sprechweise an.

Als néchstes stellt sich die Frage nach der Ursache fur den Ersatz von on ‘wir' fr
nous, der spezifisch fur das gesprochene Franzosisch ist. Anhand des Modells von Koch
| Oesterreicher (1990) lassen sich die Affinitéten von on ‘wir' und Nahesprache erkléren.
Unter den Kommunikationsbedingungen des Modells sind im Kontext der
Untersuchung des personalen Pronomens der Faktor der Spontaneitdt und die damit
zusammenhangende Versprachlichungsstrategie des Planungsaufwands entscheidend,
fur die gilt, dass eine zunehmend ndhesprachliche Prdgung mit stérkerer Spontaneitét
und geringerer Planung einhergent. Daraus erklart sich das Okonomieprinzip®™? in
gesprochener Sprache, das sich in "geringer paradigmatischer Differenzierung und
Unschérfen in der Referentialisierung”**® niederschlagt. Ferner tritt der auRersprachliche
Kontext in mindlicher Kommunikation verstarkt auf, der fir die Eindeutigkeit der on-
Verwendung, wie bereits erwahnt, unerlédsslich ist.** Von daher erscheint die von
Krassin (1994: 111) erwogene Argumentation, dass "Unpersonlichkeit und Anonymitét
[von on im Gesprochenen] eigentlich nicht der von Koch / Oesterreicher skizzierten
Sprache der N&he entsprechen”, als nicht akzeptierbar.

Eine vergleichende Auswertung der Korpora geschriebener und gesprochener
Sprache bei Krassin (1994: 111ff.) ergibt fur das Pronomen on einen erhohten Anteil im
Gesprochenen, wogegen das Pronomen nous im Geschriebenen dominiert. In den
jeweiligen Untersuchungen, in denen die unterschiedlichen Bedeutungen von on nicht
berticksichtigt wurden, ergeben sich starke Schwankungen zwischen on und nous.

Untersuchungen, die sich mit dem Verhéltnis zwischen on ‘wir' und nous in literarischen

%1 gehe den Forschungsiberblick in Krassin (1994: 110f) iiber die semantische Differenzierung
zwischen on und nous.

%2 v/gl. Hunnius: 1981, S. 87; Krassin: 1994, S. 117.

%3 K och / Oesterreicher: 1990, S. 104,

%4 v/gl. die ahnliche Argumentation Francois, Denise (1976): "Sur la variété des usages linguistiques
chez les adultes. Relations entre langage et classes sociales’, in: La Pensée 190, S. 63-73, zitiert in
Hunnius: 1981, S. 85.
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Texten beschéaftigen, zeigen ebenfalls heterogene Ergebnisse. In der Arbeit von Blank
(1991: 279) werden fur on ‘wir' in Queneaus Werken Verhdltnisse von 3:1 (Le
chiendent), 9:1 (Zazie dans le métro) und 1:20 (Le Vol d’lcare) vermerkt. In Le
chiendent betrifft der Anteil von 76,7% fur on 'wir', der aus den absoluten Zahlen
Blanks berechnet werden kann, Uberwiegend die Dialogpassagen.® Einen gleichen
Anteil (60-70% von on ‘wir") weist nach Blank (1991: 153) Célines Voyage au bout de
la nuit in Récit und Dialog auf.

Zum Gebrauch von on ‘wir' und nous in literarisch gesprochenen Texten liegt die

Untersuchung von Krassin (1994: 115) vor, die zu folgenden Ergebnissen kommt:

Verhdltnis on'wir' : nous
Autobiographische Erzéhlung
Bohringer (1988) 7,3 1
Romane:  San Antonio (1987) 1,6 1
Page (1982) 5,7 1
Jonquet (1985) 48,7 1
Cavanna (1985)*° 9 1
abS. 261 1 2,1
Theaterstlicke: Grumberg (1990) 21,4 1
Vivaner (1990) 1,8 1
Sketch-Texte Bedos (1989) 3,9 1

Wie in authentischen sprechsprachlichen Korpora ergeben sich in literarisch-fiktiven
gesprochenen Texten Diskrepanzen beziglich des Einsatzes von on 'wir', und zwar
durch alle untersuchten Gattungen hindurch. Ferner zeigt sich, dass die Autoren das
Merkmal on ‘wir' als sprechsprachliches Merkmal erkannt haben und es je nach
verfolgter Intention unterschiedlich stark in ihren Texten einsetzen, um gesprochene
Sprache nachzuahmen. Wie Bretécher dieses Merkmal gesprochener Sprache in ihrer
Comic-Serie handhabt, soll im praktischen Teil untersucht werden.

Von den drei Verwendungsweisen lasst Bretécher die Verwendung von on 'wir'
gegenuber der on 'man-Verwendung dominieren, wadhrend das stilistische on eine
marginale Rolle hat:

%5 vgl. Blank: 1991, S. 279.
6 Krassin (1994: 116) trennt den Text Cavannas in zwei Teile, daab Seite 261 angehauft das nous in die
Erzahlung eingebunden wird.
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Anzahl %
on 'man' 160 35,6%
on ‘wir' 259 57,7%
stil. on 30 6,7%
> on 449 100,0%

Tab. 13: Die Verwendungsweisen von on in Les Frustrés

Die Dominanz des nous ersetzenden on in der literarisch-fiktiven gesprochenen

Sprache von Les Frustrés wurde anhand des Vergleichs von on ‘wir' — nous bestétigt:

Anzahl %
on ‘wir' 259 77,1%
nous 77 22,9%

Tab. 14: Gebrauch von on 'wir' im Vergleich zu nousin LesFrustrés

Mit einem Verhdltnis von 3,3:1 zwischen on und nous kommen die Comic-Texte
Bretéchers den Sketch-Texten von Bedos nahe. In der Gattung Comic ist der erhéhte
Anteil von on 'wir', wie in allen anderen fiktiv gesprochenen Texten, bedingt durch ihre
hohe Dialogizitét. Bel den Comics kommt hinzu, dass der Kontext bildlich vorhanden
ist, der fir semantische Eindeutigkeit sorgt. Vor allem aber ist das sprechsprachliche
Pronomen on 'wir' auf die Absicht der Comic-Autorin zurtickzufihren, ihre Comic-
Figuren moglichst realitdtsnah sprechen zu lassen. Das on 'wir' gehdrt zum
Merkmalrepertoire gesprochener Sprache Bretéchers; durch seinen héufigen Einsatz
konstruiert sie ihre fiktive MUndlichkeit.

Bretécher legt ihren Comic-Figuren der Mittel- und Oberschicht das
sprechsprachliche on 'wir' in den Mund, wenn spontanes Sprechen in privater und
vertrauter Umgebung simuliert werden soll. In offiziellen Situationen hingegen lasst die
Comic-Autorin ihre Protagonisten das distanzsprachliche nous benutzen. Diese situative
Verwendung lasst sich fir nous in der Comic-Serie fur Fernsehauftritte belegen
(L"église dans notre temps (S. 32), Que ma joie demeure (S. 276), vingt minutes pour
comprendre (S. 265)). Weiterhin wird durch nous die Markierung einer Distanz
festgestellt, wenn die Gespréachspartner sich fremd sind und sich siezen (Un aprés-midi
de Miquette S. 209-220).
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Als haufigster semantischer Grund fir den Einsatz von nous in der Comic-Serie ist
der Ausdruck des Kontrastes zu nennen, wobei er sich auf die Unterpunkte von Blaiker
"Markierung einer Zusammengehdrigkeit” und "affektiv-emphatisch® konzentriert.
Erwartungsgeméal’ bezeichnet das Pronomen nous eine Gruppenzusammengehdrigkeit in
Les Frustrés, da die Autorin die Gruppe der linken Intellektuellen inszeniert. Nach
aul3en grenzt sich der Linksintellektuelle, der zu Wort kommt, von anderen Personen

bzw. Gruppen ab:

Aw Mfmﬂm
io Combdhs e Awta

Bild 10: Lespionniers(58,1)

© Les Frustrés von Claire Bretécher
2004.

Eine affektiv-emphatische Verwendung von nous tritt mehrfach auf, wobel diese
Funktion im Korpus oft mit der Gruppenzugehdrigkeit gekoppelt ist:

nous avons de graves / décisions a prendre/ au Palais Bourbon! (42,8)
oui mais/ nous sommes / des bourgeois/ privilégiés ... (56,7)
mafemme va ére si contente! / nous n"en avions que 344! (49,10)
nous ne/ les faisons plus/ que pour / oreilles / percées (155,2)

Dagegen fand sich nous selten als Starter bzw. "rupture”. In L'image du pere (S. 192)
z.B. setzt das nous im ersten Bild den Anfang einer Sequenz und gleichzeitig den
Anfang der Geschichte: Gefasst wird der Entschluss sich zum Besten der Kinder, trotz
der Scheidung, zu versdhnen. Im weiteren Verlauf des Gespréchs wird auf on ‘wir'
rekurriert:

jet’al demandé de venir / parce que ja réfléchi: / ce n'est pas parce que / nous sommes
séparés / que nous devons / nous hair (192,1) [...]
et voila/ on retombe dans/ les mesquineries (192,10)

Nur in einem Fall bildet die Verwendung des Pronomens nous zur Disambiguierung
die ironische Grundlage des Textes. Die Ironie entsteht dadurch, dass die Verwendung
von nous zur Disambiguierung in der Geschichte Les deux orphelines aufgrund der
zeichnerischen Darstellung der handelnden Personen tberflissig ist (Vgl. Bild 11 und
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12). Eine Kommutation von nous mit on wirde eine andere Reaktion beider Frauen
ausldsen, die nicht in die Dramaturgie Bretéchers passen wiirde:

Bild 11: Lesdeux orphelines
(188,47)

© LesFrustrés von Claire Bretécher
2004.

Bild 12: Lesdeux orphelines
(189,48)

© Les Frustrés von Claire Bretécher
2004.

Die Prasentation des aul3ersprachlichen Kontextes durch die zeichnerischen Bilder
macht Gespréchssituationen in Comics klar und reicht deshalb zur Disambiguierung
aus. Dies konnte der Grund sein, warum diese Funktion von nous in Les Frustrés nicht
erscheint. Auferdem unterhalten sich in der Comic-Serie in einem Bildkasten oft nur
zwei Figuren, so dass Missverstandnisse eines Sachverhalts durch weitere
Gesprachsteilnehmer ausgeschlossen werden kénnen.

Die Verwendung von on 'wir' und nous als diastratische Markierung konnte im
Korpus festgestellt werden. Das folgende Beispiel veranschaulicht die niedrige
diastratische Markierung des Pronomens on: In c’est nous qu'on reste fidéles aux
travailleurs (182,6) bricht Bretécher durch die Verwendung des on ‘wir' in der
Prasentativkonstruktion das Konjugationsparadigma. Die Konjugation der 3. Pers., die

den Gebrauch von on 'wir' erfordert, anstelle der 1. Pers. ist charakteristisch fir das
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francais populaire.®’ Hingegen ist der Rekurs von nous im Bild 13 als hoch diastratisch
markiert:

Bild 13: Belle-maman (234,4)

© Les Frustrés von Claire Bretécher
2004.

Bretécher setzt in Bezug auf die Verwendung von on ‘wir' durch Kinder und
Jugendliche die konzeptionelle Mindlichkeit richtig um.**® Die Autorin setzt bei
Jugendlichen konsequent das Pronomen on ‘wir' ein, wie in der Geschichte Vingt
minutes pour comprendre (S. 265), in der Jugendliche sich in einer Fernsehdebatte zum
Thema Alkohol und Drogen auf3ern:

Pers. A: ben ... eeee ... C'est / pasque rien / m'intéresse dans / la vie eeee, avec / le nucléaire
tout ca/ on est écoaurés alors/ les jeunes/ on se drogue (265,2)

Pers. B: moi je crois que ¢’ est par manque/ d"amour, bon enfin on vit / dans un monde trés trés
dur / eeee enfin complétement / déshumanisé alors les jeunes/ on en a/ marre/ alors/
on se/ shoote (265,3)

Pers. C: C'est tresimportant / ce quetu viens/ dedirela/ Hermine ... (265,3)

Pers. D: je pense que les jeunes on a pas de champ / ouvert a notre besoin daction eeee / on
n'a pas d'idéal bon, la civilisations (sic) / occidentale est en train de s'écrouler, / y a
plus devaleurs alors eee/ y aplus devaleurs ... (265,4)

Im Korpus konnte ebenfalls festgestellt werden, dass bei Kindern das on ‘'wir' ganz nous
ersetzt:

Bild 14: L image du pére (192,12)

© Les Frustrés von Claire Bretécher
2004.

%7 vgl. Gadet: 1992, S. 77.
%8 vgl. Blaikner: 1993, S. 31ff.; Krassin: 1994, S. 112f.
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Zu den kontextuell-semantischen Grinden konnte abschlief3end festgestellt werden,
dass die Comic-Figuren das on 'wir' durchgehend benutzen, wenn Uber Dritte mit
Beteiligung des Ich gesprochen wird:

f}rﬁaﬂ’lm ;ﬁmmmm,
e 2 -f%?m.
! HE AL e AR ﬂr_-f:'t}'m-ur

Bild 15: Chandelle (166, 1/2)

© LesFrustrés von Claire Bretécher
2004.

Wenden wir uns den sprachlichen Aspekten beider Pronomen zu, so ist zunéchst zu
erwéhnen, dass Bretécher bei der medial-schriftlichen Verwendung von on 'wir' eine
graphische Realisierung der Mndlichkeit vornimmt, dain Les Frustrés nur in wenigen
Féllen das on ‘wir' grammatikalisiert wird:

normalement / on devrait é&re/ anormales! (44,12)
... On S'est retrouvées / a quatre nanas / dans un restaurant super / on s'est beurrées a mort / on
éait / rondes- / défoncées (124,7)

Der Einsatz von on ‘wir' zur Mimesis gesprochener Sprache l&sst sich auf3erdem
durch seine Kombination mit dem sprechsprachlichen syntaktischen Verfahren der
Segmentierung bestétigen. Ein Vergleich der Verbindungen nous, on und nous, nous hat
zu folgendem Ergebnis gefuhrt: 18 Félle der segmentierten Subjektpronomen der 1.
Pers. Pl. stehen mit der sprechsprachlichen Form on 'wir', dagegen nur 2 Falle mit nous:

nous on ne/ fait RIEN! (15,4)
tu comprends, nous on ne veut pas/ derose]...] (259,6)
oui mais nous on a/ des comptes séparés ... (64,3)

Weiterhin konnte ein Zusammenhang zwischen on 'wir' und dem futur smple
festgestellt werden: Das futur smple kommt viermal héufiger mit dem
sprechsprachlichen Pronomen on ‘'wir' als mit nous vor. Dieser hohe Anteil legt nahe,
dass das futur smple in der gesprochenen Sprache eine grof3ere Rolle spielt, als
allgemein vermutet wird:*°

pff ... s'il Ny a/ plus de papier on/ lira moins de conneries ... (28,6)
on causera/ chiffons/ une autre fois! (182,8)

%9 Siehe Teilkapitd 7.3.6
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y aque/ comme ¢a/ qu'on pourra/ retrouver / des rapports cool (288,4)

Zusammenfassend lésst sich festhalten, dass sich Bretécher in Les Frustrés des
Merkmals von on anstelle von nous fur die Nachahmung gesprochener Sprache bedient.
Die Verwendung von nous beschrénkt sich auf die Gruppenzusammengehdrigkeit und
den affektiv-emphatischen Ausdruck. Dartiber hinaus setzt die Autorin nous diaphasisch

in offiziellen Situationen bzw. unter Fremden ein.

7.3.5.2 Caundcela

"[...] il est dommage de voir ignorés ou traités comme marginaux certains ééments qui jouent
un réle essentiel en francais parlé. C'est le cas de ca souvent considéré comme variante
familiere, voire populaire, decdal...]." Porquier (1972: 9)

Um diesen Mangel wettzumachen wird in diesem Teilkapitel auf dieses bisher wenig
untersuchte sprechsprachliche Phanomen eingegangen. Hierbel stitzt sich der
theoretische Teil vorwiegend auf die beiden Darstellungen, die ausfihrlich das
Pronomen ¢a untersuchen: Zum einen handelt es sich um die Dissertation von Paul
(21967) und zum anderen um die Monographie (Kapitel 1V, S. 118-125) von Krassin
(1994), die nicht nur eine zusammenfassende Ubersicht iiber den Sachverhalt, sondern
mit ihrer empirischen Untersuchung auch einen grundlegenden Beitrag fur die ca-
Forschung liefert. Im praktischen Teil dieses Teilkapitels wird dann auf die Aspekte von
¢a in Les Frustrés eingegangen.

Im Franzdsischen haben die Pronomen cela und das durch Kontraktion entstandene
ca eine distinkte Verteilung: Wahrend cela der geschriebenen Sprache (medial
graphisch) angehort, wird ¢a im gesprochenen Franzdsisch (medial phonisch) allgemein
verwendet.**®® Nach Paul (1967: 13) hat ca eine doppelte Entwicklung durchlaufen: Eine
vertikale Entwicklung vom francais populaire in die hoheren Sprachschichten und eine
horizontale Entwicklung, in der sich die Funktionen von c¢a von einem
Demonstrativpronomen zu einem neutralen Pronomen der 3. Pers. Sg. vervielfdltigt
haben. So ist im Bereich der impersonalen Ausdriicke eine Verdrangung von il durch ¢ca
feststellbar, die unerlasslich ist, um einer Verwechslungsgefahr mit dem maskulinen
Personalpronomen der dritten Person wie in ¢a sent mauvais™* vorzubeugen.

30 v/gl. sall: %1985, S. 114; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 153.
31 paul: 1967, S. 131.
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Ca wird als "passe-partout-Wort"*%?

bezeichnet, das &hnlich wie on den
Gesetzlichkeiten gesprochener Sprache entgegenkommt. Im Vordergrund steht fur
Krassin (1994: 124) das Okonomieprinzip, denn das sprechsprachliche Pronomen ca ist
aufgrund seiner kontextfunktionalen Aspekte vielseitig einsetzbar. Mit dem genus- und
numerusneutralisierenden Pronomen kann ein Sachverhalt ausgedriickt werden, ohne
den Agens zu nennen. Dartiber hinaus kann ¢a, das sich urspriinglich auf Unbelebtes
beschrankte, fir Menschen verwendet werden, ohne dass die Personen néher bestimmt
werden. Paul (1967: 42ff.) weist darauf hin, dass der stellvertretende Gebrauch von ¢a
fir Belebtes eine negative Bewertung wie Geringschéatzung und Verachtung mit sich
bringt.*** Solch ein  sprechsprachlicher Gebrauch ist fir das francais branché
charakteristisch und trifft auf bestimmte Verben wie ¢a craint, ca me branche, ca
minterpelle zu.®* Bollée (1997: 31) sellt fest, dass die hierbei auftretende
Valenzanderung sich auf weitere Verben erweitern lasst, die Bretécher in ihrer Comic-
Serie Agrippine verwendet: ca esclave, ¢ca persécute. Diese Funktion in Bezug auf
Menschen lésst sich nicht auf cela Ubertragen. Ebenso ist ausschlief3lich das neutrale
Demonstrativpronomen ¢a in Segmentierungen als segmentiertes und stellvertretendes
Element anzutreffen, dessen Prasenz fur Krassin (1994: 118) durch seine grof3e
Allgemeinheit und seinen hinweisenden Charakter bedingt ist. Weitere funktionale
Unterschiede zwischen ¢a und cela lassen sich durch aulRersprachliche Einflussfaktoren
erkléren, nach denen Oberschichtsprecher und offizielle Situationen die Verwendung
von cela beglnstigen.

Der Gebrauch von ca ist nicht auf die gesprochene Sprache beschrénkt, sondern
findet sich auch in Zeitungen, Werbung, Theaterstiicken und in Romanen.®®® Im
Geschriebenen kommt es jedoch nicht so héufig wie im Gesprochenen vor. Vielmehr
geht sein Einsatz im Schriftlichen auf die Nachahmung gesprochener Sprache zurlck,
da "sein Ubergewicht [..] vom Gesprochenen Uber den Dialog bis zum Récit des
Geschriebenen abnimmt".**® Eine Auswertung der Korpora literarisch-konstruierter
gesprochener Sprache zeigt ein deutliches Ubergewicht von ca in Dialogen und
Monologen, so dass von einer Verdrangung von cela gesprochen werden kann:*’

%2 Krassin: 1994, S. 118.

363 Vgl. die depreziative Konnotation von ¢a fir Personen in Blank: 1991, S. 155.
34 v/gl. Borrell: 1986, S. 74; Verdelhan-Bourgade: 1990, S. 64 und 199, S. 68.
35 vgl. Porquier: 1972, S. 10, Krassin: 1994, S. 119ff.

36 Krassin: 1994, S. 119.

%7 vgl. Krassin: 1994, S. 121 u. S. 124.



136

Blank (1991: 281):

Quenau, Le Chiendent: Dialoge 13 1

Blank (1991: 155):%%

Céline, Voyage au bout de la nuit: 1. Tell 7 1
2. Teil 20 1

Krassin (1994: 121):**

Autobiographische Erzéhlung:

Bohringer (1988) 14,7 1

Romane:

San Antonio (1987) 4,9 1

Page (1982) 142 1

Jonquet (1985) 236 1

Cavanna (1985) 100,6 1

Theaterstiicke:

Grumberg (1990) 156 0

Vivaner (1990) 62,3 1

Sketch-Texte: Bedos (1989) 50,4 1

Tab. 15: Vergleich der Verhdltnisse von ¢a und cela in literarisch-konstruierter gesprochener

Sprache

Der Einsatz von ¢a zur Mimesis gesprochener Sprache in Les Frustrés soll als néchstes

untersucht werden.

Die Verwendung von ¢a anstelle von cela kommt in der Comic-Serie durchgehend
zum Einsatz, s0 dass sie eins der wichtigsten Merkmale der konzeptionellen
Muindlichkeit Bretéchers konstituiert. Die folgende Tabelle zeigt das Vorkommen der
drei Pronomina ¢a, cela und ceci, die als Subjekt, Objekt und in prépositionalen

Erganzungen auftreten konnen:

Anzahl %
ca 557 97,2%
cela 13 2,3%
Ceci 3 0,5%
) 573 100,0%

Tab. 16: Verteilung von ¢a, cela und ceci in Les Frustrés

368
369

Blank differenziert nicht nach Dialog und Récit, da es keine Unterschiede gebe.
Die Verhaltnisse wurden auf der Grundlage der angegebenen absol uten Zahlen berechnet.
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Es zeigt sich eine deutliche Dominanz von ¢a, das in einem Verhédltnis von 42,8:1 zu
cela seht. Cela hat im Korpus eine betonende Funktion und tritt bei
Oberschichtsprechern auf. Auf diese Weise mochte sich Bretécher Uber die gestelzte
Sprechweise ihrer Comic-Figuren lustig machen, die zeichnerisch verstérkt durch ihr

manieriertes Verhalten zum Ausdruck kommt:

A Sl Clhcksmam

e Mendy &

Bild 16: Du c6té de chez Glucksmann (179,5)
© LesFrustrés von Claire Bretécher 2004.

Die Wendung cela dit kommt 5-mal vor, wahrend ceci dit mit zwei Okkurrenzen die
Hauptverwendung von ceci in Les Frustrés darstellt:

celadit s elle veut / pas le savoir jelui dirai / plusrien un point / c’est tout (146,12)
celadit / je confesse unefaiblesseridicule/ vis-a-vis de mes petits-enfants ... (276,10)
ceci dit on ne bosse pas/ toutela journée ... (96,9)
ceci dit si jefais ceboulot / c'est pas pour le plaisir! (53,9)

Eine Aufschlisselung der c¢a-Verwendung nach Satzteilen zeigt, dass die
Subjektfunktion Uberwiegt. Weiterhin ist bel der Bewertung der syntaktischen
Funktionen von ca eine hohe prozentuale Haufigkeit von comme/comment ¢ca zu

erkennen, die in der folgenden Tabelle gesondert aufgefihrt wird:

Anzahl %
Subjekt 410 73,6%
Dir. Objekt 101 18,1%
Prépositionale Erg. 19 3,4%
comme/comment ¢a 27 4,8%
X 557 100,0%

Tab. 17: Syntaktische Funktionen von ¢ain Les Frustrés

Da Bretécher den Gebrauch von ¢a in Les Frustrés generalisiert, ist seine Einsetzung
in unterschiedliche Funktionen nicht verwunderlich. Durch die starke Einbindung des
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situativen Kontextes in die fiktiv-mindliche Kommunikation ist die Anwendung von ¢a
als Demonstrativpronomen, das auf Sachverhalte oder aber auf Gegensténde hinweist,
in der Comic-Serie stark vertreten, wie im folgenden zweiten Beispiel:
on va chercher / un nom, ¢a va ére marrant (292,7)
Qu’est-ce que c’est encore/ que ¢a? (252,1)

Weiter wird c¢a as neutrdes Pronomen vielseitig eingesetzt. Eine
morphosyntaktische Besonderheit ist die Einsetzung von ¢a in Analogie zu
impersonalen Ausdriicken anstelle eines Personalpronomens bei transitiven Verben:

Trouve mieux / ca enregistre (140,11)

oui , moi j ai / une espéce de douleur / sur le coté, 1a, tu vois ca monte et puis/ cairradie dans/
lebras... (76,2)

[...] desinstitutions/ aussi solidement ancrées/ que lafamille et le/ mariage, eh ben/ catombe
/ en digue-digue ... (14,3)

Der Gebrauch von ca in Verbindung mit Verben kann auch stellvertretend fir
Personen stehen. Bezogen auf das gesamte Vorkommen finden sich im Korpus
insgesamt 8 Okkurrenzen, so dass es sich nur um ein peripheres Phanomen handelt:
ditesdonc/ gausinedur /ici ... (77,10)
jet’ai appeé/la semaine derniere/ ¢a répondait pas (91,1)
¢acraint sec! (267,8)
casetrousse carigole, / cay val (11,5)

Wie bereits aus der Forschungsliteratur sowie aus der eigenen Untersuchung im
Teilkapitel 7.3.1.1 hervorgegangen ist, ragt die Rolle von ¢a im Korpus bei der
Segmentierung heraus. In der Comic-Serie Les Frustrés bezieht sich die Segmentierung
von ¢a auf das Subjekt. 20% der segmentierten Subjekte im Korpus fallen auf ca. Wird
das Vorkommen von ¢a in segmentierter und ersetzender Funktion ausgesondert, zeigt

sich ein hoherer Anteil von ¢a als ersetzendes Subjek:

Anzahl %
segmentiert 39 48,8%
ersetzend 41 51,3%
X 80 100,0%

Tab. 18: Anteil des segmentierten und er setzenden ¢ain Subjektfunktion

Zum Schluss bleibt die Elidierung des sprechsprachlichen ¢a zu erwdhnen, das
Bretécher einmal zum Einsatz bringt, um verstérkt schnelles Sprechen zu inszenieren:
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le comble ¢’a é&é quand / cette grande conne d'américaine / s'est mise a passer le soir / ala
maison [...] (194,9)

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass die Verwendung von c¢a anstelle von cela
in Les Frustrés generalisiert wird und ein Markenzeichen der Comic-Serie konstituiert.
Bei der Konstruktion konzeptioneller Mundlichkeit stiitzt sich Bretécher auf dieses
sprechsprachliche Phanomen, um ihren Dialogtexten Authentizitdt zu verleihen. Die
Untersuchung hat das Eindringen von c¢a in die literarisch-gesprochene Sprache
bestétigt, wobei sein haufiges Vorkommen im Korpus einen starken Einfluss der
Gattung Comic vermuten lasst. Denn in Comics bestehen mehr Gelegenheiten das
ohnehin sprachlich vielseitig einsetzbare ¢a in Dialogtexte einzubauen, aufgrund der
starken Einbindung des situativen Kontextes durch die Zeichnungen. Bretécher
bevorzugt den Einsatz des passe-partout-ca in Subjektfunktion auch bei der
Segmentierung. Den Gebrauch von ca stellvertretend fir Personen lasst die Autorin nur
vereinzelt auftreten.

7.3.5.3 Das polyfunktionale que

Im gesprochenen Franzosischen fungiert que sowohl als Relativpronomen wie auch
Konjunktion. Im folgenden Teilkapitel soll dargestellt werden, dass das polyfunktionale
gue im gesprochenen Franzosisch einerseits innerhalb des vielgestaltigen Systems der
Relativpronomina und andererseits unter den hochfrequenten Konjunktionen eine
Funktion als passe-partout-Wort tbernimmt. Nach dem Forschungstiberblick tber diese
Gebrauchsmdglichkeiten folgt die empirische Untersuchung, deren Ziel es i,
herauszufinden, welche Verwendung Bretécher in ihrer Comic-Serie Les Frustrés von
dem polyfunktionalen que macht.

Charakteristisch fur das der heutigen préaskriptiven Norm entsprechende System der
franzosischen Relativpronomina ist seine Komplexitdt und Mehrschichtigkeit (vgl. de
qui, dont, duquel), aufgrund der Présenz von Relativpronomina, die im 16. Jh. von

Linguisten eingefiihrt wurden.>”

Que ersetzt Relativpronomen wie dont, sur lesquels, a
qui und bezieht sich auf sprachliche Elemente, ohne dass dabei Genus, Numerus und
syntaktische Funktion markiert sind. Dieses fur das frangais populaire typische
Phanomen kommt dem Bedurfnis der Unterschichtsprecher entgegen, das komplexe

Relativsystem des Franzosischen zu vereinfachen. Die Frage danach, ob das

370 vgl. Gadet: 1992, S. 94; Krassin: 1994, S. 42.
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polyfunktionale que allgemein als sprechsprachlich zu betrachten ist, ist in der
Forschungsliteratur  trittig.> Fur Koch / Oesterreicher (1990: 148) ist die
Relativkonstruktion mit dem universellen que eine in der diastratischen Dimension
befindliche Konstruktion, die niedrig markiert ist. Gadet (1992: 94) ist hingegen der
Meinung, dass eine Ausbreitung "plus ou moins vaste' des volkssprachlichen
Relativums in das gesprochene Allgemeinfranzosisch sattfindet. Demgegeniber
unterscheidet Blanche-Benveniste (1997: 102ff.) zwischen dem diastratisch niedrig
markierten que als Ersetzung fir das Subjektpronomen qui und dem diaphasisch
markierten que anstelle von dont, ou oder a qui in Verbindung mit bestimmten

hochfrequenten Verben wie etwa in la chose que je vous parlais.®”

Diese diaphasische
Verwendung von que, auf die Blanche-Benveniste (1997: 104) hinweist, beschrankt
sich auf das gesprochene Franzosisch und gehort der franzosischen Gebrauchsnorm an:

"Beaucoup de locuteurs, qui n’écriraient jamais des tournures semblables, les produisent
oralement dans la conversation et les entendent autour d’eux, sans que |idée leur vienne de les
relever ni deles sanctionner.”

In die Diskussion Uber das passe-partout-Relativpronomen wird aufgrund seiner
Elision zu qu” vor Voka auch das Relativum qui eingebunden. Zwar erscheint im
francais populaire as Relativpronomen die elidierte Form von que®” (Vgl. ¢’est moi
que je partirai und c’est nous qu’on devra le faire)®”, doch die Hypothese Blanks
(1991: 67), die i-Elison sei im gesprochenen FranzOosisch allgemein auf que
zurlckzufthren, wird von Krassin (1994: 42) in Frage gestellt. Durch einen Vergleich
des Vorkommens beider Relativpronominain sprechsprachlichen Korpora kommt sie zu
dem Schluss, dass qui durch das polyfunktionale que nicht ersetzt werden kann.
Vielmehr handelt es sich fir sie (ebd.: 42) bei dem Relativum qu” um die Verschleifung
von qui im schnellen Sprechen. Diese Annahme l&ésst sich durch die Argumentation
Blanche-Benvenistes (1997: 95) bestétigen, nach der das Relativpronomen qui elidiert
werden kann, sowohl wenn es sich auf Belebtes als auch wenn es sich Unbelebtes
bezieht:

"Les prononciations sans [i], qu on pourrait croire trés familiéres, se rencontrent chez tous les
locuteurs, dans tous les types sociaux."

371 vgl. Krassin: 1994, S. 41f.

372 Blanche-Benveniste: 1997, S. 104.

373 v/gl. auch seine Einsetzung im Argot der Loubards, Redecker: 1993, S. 433,
3 Gadet: 1992, S. 95.
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Zu einer dhnlichen Auffassung gelangen Koch / Oesterreicher (1990: 153) mit der
Feststellung: "In der Varietét 'gesprochen’ sind qui und qu” Allomorphe, wobei letzteres
nur vor Vokal vorkommen kann (aber nicht muf3)".

Que wird als polyfunktionale Konjunktion in gesprochener Sprache als Ersatz vor
allem fur die im Franzosischen hochfrequenten Konjunktionen parce que, pour que und
depuis que verwendet:** Approchez-vous que je vous parle. Die jeweiligen
semantischen Relationen lassen sich dann mittels der Kommunikationsbedingungen der
Nahe implizit aus dem Kontext erschlielen.®”® Beziiglich des syntaktischen Status folgt,
dass die Subordinationsrelation mit dem polyfunktionalen que als "Pseudoparataxe"®’’
bezeichnet wird. Da die gesprochene Sprache eher einen parataktischen Charakter hat,*®
kommt die Pseudoparataxe auch der linear sprechsprachlichen Planung entgegen.
Diesem Aspekt lasst sich die Konjunktion que in Verbindung mit Adverbien (peut-étre

379

gue, sirement que) oder mit Fragewort (comment que)*” als Verfahren zur Vermeidung

der Inversion zurechnen.

Die reduzierte Form qu” von qui bzw. que wurde bereits im Teilkapitel 7.2
behandelt. Ansonsten taucht in der Comic-Serie que als polyfunktionales
Relativpronomen nicht auf. Die Tendenz zu redundanten Formen bei gebildeten
Sprechern durch den Ersatz von dont durch que wie in ¢”est de cela dont nous parlons®™
l&sst sich im Korpus nicht feststellen. Bretécher macht von dem Relativpronomen in der
folgenden Présentativkonstruktion richtigen Gebrauch:
mais est-ce complétement / devous/ qu’il s'agit? (238,4)

Als verallgemeinerte Konjunktion wird que in vier Fallen eingesetzt, ndmlich zum
Ersatz von pour que (3-mal) und von alors que (1-mal):

donne quejet’enléve/ le papier ... (5,5)

MAIS FAIS-TOI PUTE/ AU MOINS RAYMONDE / QUE JE PUISSE EN FAIRE /
QUELQUE CHOSE ... (190,69)

Dis-moi ce quetu veux / qu’on en finisse (135,11)

... qu’on s’est saigné aux quat veines / pour t'envoyer etudier (sic) / a Rennes! (19,2)

Dieses Verfahren wird von Bretécher nur okkasionell verwendet, da sich insgesamt

375 vgl. Blank: 1991, S. 67.

376 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 99.

377 K och: 1986, S. 134.

378 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 96.

379 Auf diesen Aspekt wurde bereits in Zusammenhang mit der Frage eingegangen, daher wird er in
diesem Kapitel nicht weiter behandelt.

30 Krassin: 1994, S. 46f.
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haufiger explizites pour que (9-mal) und explizites alors que (13-mal) finden.

Der Einsatz von que in mit Adverb eingeleiteten Affirmativsétzen beschrénkt sich
auf peut-étre que (3-mal), surtout que (2-mal) und méme que (1-mal). Bretécher
rekurriert auf diese sprechsprachlichen Konjunktionen, um die fir die gesprochene
Sprache typische einfache Satzstellung nachzuahmen. Demgegentiber kann die
Verwendung der Inversion als eine ironische Anspielung seitens Bretéchers interpretiert
werden: Die Inversion, die im gesprochenen Franzosisch charakteristisch fur die
Oberschichtsprecher ist, setzt die Autorin tbertrieben ein, um ein gestelztes Sprechen zu
inszenieren, das — wie etwa im folgenden Beispiel — nicht der sprachlichen Realitét
entspricht:
mais peut-&re/ demandé-jetrop ... (217,59)

Besonders aufféllig bei dem Gebrauch sprechsprachlicher Konjunktionen ist der
Einsatz von que in Verbindung mit hein (3-mal), der als Anfangssignal fungiert:

hein que c’est pour faire/ plaisir atamere? (113,9)
papa, / hein qu’'il est / pasjuif / Sébastien? (264,1)
hein qu’il est / pasjuif / Sébastien? (264,2)

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass das polyfunktionale que sowohl als
Relativpronomen wie auch als Konjunktion in Les Frustrés nur sporadisch und auf
wenige Formen beschrénkt eingesetzt wird. Ebenfalls selten zeigt sich die universelle
Anwendung von que zusammen mit hein, die als sprechsprachliches Anfangssignal gilt.

7.3.6 Futur smple — futur périphrastique

Das Franzosische verfugt Uber zwei Futurformen, um zukinftige Sachverhalte zu
versprachlichen. Eine Erorterung der beiden Futurformen hat im Rahmen einer Arbeit
zur literarisch konstruierten Mundlichkeit in Comics ihren Platz, da das futur
périphrastique in Verbindung mit dem gesprochenen Franzosisch gebracht wird,
wahrend das futur simple sich hauptsichlich auf das geschriebene Franzdsisch
beschranken soll. Im Folgenden wird dem Stand der Forschung zu den beiden
Futurformen Aufmerksamkeit geschenkt, wobei das Interesse auf die Beziehung
zwischen dem Futurgebrauch und dem geschriebenen bzw. gesprochenen Franzosisch
fokussiert wird. Im praktischen Teil wird dann anhand der fiktiven gesprochenen
Sprache der Comic-Figuren von Les Frustrés die Bedeutung der beiden Futurformen fir
die konzeptionelle Mindlichkeit von Bretécher behandelt.
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Eine vergleichende Auswertung geschriebener und gesprochener Korpora ermdglicht
die Bedeutung der beiden Futurformen in den jeweiligen Varietéten zu ermitteln. Auf
Grund der von der Forschung gewonnenen Ergebnisse zur prozentualen Verteilung von
futur ssimple und futur périphrastique im gesprochenen und geschriebenen Franzosisch,
diein der Arbeit von Krassin (1994: 51ff.) zusammengetragen werden, kdnnen folgende
Feststellungen gemacht werden:

Es zeigt sich ein erhohter Anteil des futur ssimple fur das Geschriebene; fir das
Gesprochene dagegen ergeben sich insgesamt hohere Frequenzen des futur
périphrastique.

Innerhalb der geschriebenen und der gesprochenen Korpora gibt es grol3e
Schwankungen: Die Frequenzen des futur simple variieren zwischen 34% und 72%
im Gesprochenen und zwischen 54% und 92 % im Geschriebenen, wahrend der
Anteil des futur périphrastique zwischen 27% und 65% im Gesprochenen und
zwischen 7% und 45% im Geschriebenen schwankt.

Das futur smple ist im gesprochenen Franzosisch eine Konkurrenzform des futur
périphrastique.

Da der Gebrauch des futur périphrastique haufiger in den gesprochenen als in den
geschriebenen Korpora verbucht wird, kann dieses Futurtempus als Merkmal des

gesprochenen Franzosisch betrachtet werden.®**

Ob das futur périphrastique als ein
Merkmal der konzeptionellen Mundlichkeit im Franzosischen zu betrachten ist, kann
durch fiktiv literarische Texte gepruft werden. Zu diesem Aspekt liegen bisher wenige
Untersuchungen vor. Eine statistische Untersuchung literarisch gesprochener Texte
unterschiedlicher Gattungen liefert S. Lorenz (1989: 58ff.) in ihrer Abhandlung zur
Konkurrenz zwischen dem futur simple und dem futur périphrastique im geschriebenen
Franzosisch. Aus ihrer Untersuchung der Wahl zwischen beiden Futurformen in den
fiktiv gesprochenen Korpora geht hervor, dass das futur simple insgesamt mit einem
Verhdtnis von 2,8:1 fir die direkte Rede und von 3:1 fir den monologue intérieur
Uberwiegt. Differenziert nach den herangezogenen unterschiedlichen Gattungen ergibt

dies folgende Ergebnisse:**

%1 vgl. Krassin: 1994, S. 53.
%2 Hierbei kommen wir mit den absoluten Werten von S. Lorenz (1989: 58) zu anderen Prozentzahlen als
Krassin (1994: 52), dasiein ihren Berechnungen die nicht-direkte Rede mitzahlt.



futur smple futur périphrastique
Anzahl % Anzahl %

Romane 977 74,1% 342 25,9%
Trivialromane ohne 1382 85,4% 236 14,6%
Bildkommentar

Comics + Triviaromane mit 984 54, 7% 814 45,3%
Bildkommentaren

Theater 1054 74,4% 362 25,6%

Tab. 19: Anteil des futur smple und des futur périphrastique in den fiktiv gesprochenen Korpora
von S. Lorenz (1989: 58)

Ein Vergleich der Vertellung der beiden Futurtempora in den literarischen Gattungen,
die in der Tabelle aufgefihrt werden, zeigt eine klare Dominanz des futur smple. Einzig
fur die Kategorie "Comics + Trivialromane mit Bildkommentaren”, die bezlglich
unserer Fragestellung von Interesse ist, wird ein prozentualer Anteil ermittelt, der dem
der gesprochenen Korpora nahe kommt.** Diese N&he zur gesprochenen Sprache l&sst
sich aus dem der Gattung Comic innewohnenden Charakter erkléaren, ein parlé écrit und

384

nicht ein parlé dans I"écrit zu produzieren.™ Werden die Comics von den

Trivialromanen abgesondert, zeigt sich auch generell ein hoherer Antell des

385

sprechsprachlichen futur périphrastique:

futur smple futur périphrastique
Anzahl % Anzahl %
Astérix et Obélix 263 58,4% 187 41,6%
Bernard Lermite 139 48,9% 145 51,1%
LesClosh 67 47,9% 73 52,1%
Kepra 19 35,8% 34 64,2%
Ricky Banlieue 167 39,8% 253 60,2%

Tab. 20: Anteil desfutur smple und des futur périphrastique in Comicsbei S. L orenz (1989: 57)

383 Vgl. hierzu Krassin: 1994, S. 51.

34 Siehe Kapitd 3.
385

(1989: 57) errechnet.

Dieim folgenden aufgefiihrten Prozentzahlen werden auf der Basis der absoluten Werte bei S. Lorenz
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Das Uberwiegen des futur simple in Astérix et Obélix lasst sich dadurch erklaren, dass
die Texte dieser Comic-Serie insgesamt wenig sprechsprachlich markiert sind.*®
Weitere Ergebnisse zum Verhdltnis zwischen beiden Futurformen in literarischen
Texten liefert die Arbeit von Blank (1991). In Célines Voyage au bout de la nuit
konstatiert Blank (1991: 150) insgesamt ein Ubergewicht des futur simple im Vergleich
zum futur périphrastique im Verhdltnis 10:1, das auch auf Dialoge zutrifft. In Queneaus
Le chiendent stellt Blank (1991: 276) ebenfalls keine Unterschiede zwischen Récit und
Dialog fest und ermittelt ein Verhdltnis zwischen futur smple und futur périphrastique
von 2:1 (68,5%:31,5%).%" Trotz weniger Untersuchungen zur Verteilung beider
Futurformen in literarischen Texten zeichnet sich die Tendenz der Autoren ab, das
sprechsprachliche futur périphrastique in ihren Werken zu vermeiden. Als Grund
hierfir bringt Krassin (1994: 53) vor, dass das futur périphrastique von den Autoren
"nicht unbedingt als typisches Merkmal gesprochener Sprache empfunden wird". Dieses
Argument lasst sich auch durch den Anteil des futur périphrastique in den
gesprochenen Korpora bestétigen, der 50% kaum Ubersteigt.>®

Das anteilmaRige Ubergewicht des futur périphrastique im gesprochenen
Franzosisch und des futur ssimple im geschriebenen Franzosisch lasst sich durch das
Zusammenwirken unterschiedlicher Faktoren erklaren, auf die im Folgenden
eingegangen wird.

Anhand des Ansatzes von Koch / Oesterreicher (1990) kann ein Zusammenhang
zwischen den Futurformen und den Varietdten "Nahesprache” und "Distanzsprache”
verdeutlicht werden. Wie in Kapitel 3 dargestellt wurde, basiert der Ansatz auf der
Vernetzung unterschiedlicher Versprachlichungsstrategien mit  Kommunikations-
bedingungen, deren Abhangigkeit voneinander eine Unterscheidung 2zwischen
konzeptioneller Mundlichkeit und Schriftlichkeit mdglich macht. Bezlglich der
Fragestellung der Verteilung des futur périphrastigue bzw. futur simple im
gesprochenen bzw. geschriebenen Franzosisch ist der Parameter des Referenzbezugs
relevant, denn je nahesprachlicher ein Text ist, desto ausgepragter ist die Referenz auf
die origo. In der Forschungsliteratur besteht Konsens dartiber, dass die Konkurrenz

zwischen beiden Futurformen auf der Anbindung an die origo beruht.®® So entwickeln

%6 vgl. S. Lorenz: 1989, S. 37.

%7 Der in Queneaus Zazie dans le métro ermittelte Anteil des futur périphrastique von 41% kann hier
nicht berticksichtigt werden, da Blank (1991: 299) keinen Unterschied zwischen Récit und Dialog
macht.

38 vgl. Krassin: 1994, S. 56.

39 vgl. Schrott; 1997, S. 25.
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sich futurische Situationen im futur périphrastique zum ego-hic-nunc, ohne die Bindung
an die origo verloren zu haben. Mit dem futur ssmple findet dagegen eine Zéasur zur
origo statt, so dass in der Zukunft keine Verbindung zum Sprecher besteht. Dieses
distinktive Merkmal wird in der Forschungsliteratur mit "Kontinuitéa" und
"Diskontinuitat" gekennzeichnet.®® So erklart sich, aufgrund des origo-Bezugs, die
Affinitét zwischen Nahesprache und futur périphrastique und wegen des schwachen
origo-Bezugs die Affinitédt zwischen Distanzsprache und futur simple®* In der
Forschungsliteratur werden die divergierenden Frequenzen zwischen den Futurformen
mehrfach auf die beiden Varietaten "gesprochen” und "geschrieben" zurtickgefiihrt.*

3% gowie den

Das futur périphrastique wird dem expressiven Charakter
Ausdrucksabsichten gesprochener Sprache® gerecht, wahrend das futur simple "kdihl,
distanziert, absolut"** wirkt und seine Postion im geschriebenen Franzosisch
rechtfertigt. Fir Sundell (1991: 99) hangt die Préferenz des futur périphrastique im
ndhesprachlichen Bereich mit dem bereits angesprochenen Merkmal der Kontinuitét
zusammen, das besser zum Medium "gesprochen” passt:

"Nous pensons que dans le discours ora [...], la perspective qui accentue |I'importance de
|"ancrage au point présent s'impose d une fagon on ne peut plus naturele.”

Den gleichen Standpunkt vertritt Blanche-Benveniste (1997: 57), wobei sie explizit den

Zusammenhang zwischen futur périphrastique und Medium zur Geltung bringt:

"L es themes abordés au futur dans les conversations éant souvent des projets dont e terme est
envisagé a partir de I"énonciation qui est faite, il n‘est pas é&onnant qu'on y rencontre une
majorité de futurs périphrastiques.”

Der Einfluss der sprachlichen Varietdten auf die Futurformen erklart die
Vorherrschaft des futur simple im Geschriebenen und des futur périphrastique im
Gesprochenen. Da die mindlich-nahesprachliche Kommunikation zunehmend an Raum
gewinnt,** ist vermutlich eine Tendenz zu einer haufigeren Verwendung des futur
périphrastique im gesprochenen Franzosisch zu erwarten. Ein Ubergriff des futur

390 v/gl. Schrott: 1997, S. 26ff. Vgl. auBerdem die Ausfiihrungen zu "Verbundenheit” vs. "Loslésung” in
S. Lorenz: 1989, S. 7f. und S. 10; B. Lorenz: 1989, S. 11f.; S. Sunddll: 1991, S. 21; Krassin: 1994, S.
49f.

%1 vgl. Schrott; 1997, S. 139.

%92 vgl. Soll: 1969b, S. 275.

393 vgl. Miiller: 1975, S. 82; Blank: 1991, S. 59.

3% vgl. Krassin: 1994, S. 56.

3% Dietrich, Wolf (1988): "Diachronie der Norm, Synchronie des Systems. Uber die Stabilitit des
grammatischen Systems der romanischen Sprachen”, in: Albrecht, Jorn u. a. (Hrsg.): Energeia und
Ergon. Sprachliche Variation, Sprachgeschichte, Sorachtypologie. Festschrift fur E. Coseriu zum 65.
Geburtstag, Bd. 2. Tubingen: Narr, S. 171-182, zitiert in Krassin: 1994, S. 56.

3% vgl. Schrott; 1997, S. 141.
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périphrastique auf das futur smple lasst sich bereits durch die Ausweitung seines
Gebrauchs feststellen.®*” Aus morphologischen Griinden wird das futur simple
vermieden, um den lautlichen Zusammenfall des 1. Pers. Sg. mit der des conditionnel®*®

399

oder um gewisse Konjugationsschwierigkeiten™ zu vermeiden. Fur beide Futurformen

wird eine Parallele zum Ersatz des passé simple durch das passé composé gezogen.*®
Dennoch kann nach Betrachtung der sprechsprachlichen Korpora keineswegs von einer
Verdrangung des futur ssimple im gesprochenen Franzosisch die Rede sein. Der Einfluss
der beiden Varietdten kongtituiert nur einen Teilaspekt der Distribution der beiden
Futurformen. Zu beriicksichtigen sind, wie bereits angedeutet wurde, die funktional-
semantischen Unterschiede, die zwischen beiden Futurformen bestehen.

Den beiden Futurformen liegen verschiedene temporale und modale Werte zugrunde,
auf die sich die Opposition zwischen futur périphrastique und futur simple
zurUckfuhren l&asst. Hinsichtlich ihrer temporalen Verwendung wurde bisher in der
Forschung behauptet, beide Futurformen sténden durch eine Zeitdistanz in temporaler
Opposition. Aus diesem Grund wurden die Bezeichnungen futur proche und futur
éloigné verwendet.”* Aus heutiger Sicht gelten diese Bezeichnungen als unzutreffend,
da sowohl das futur périphrastique als auch futur ssimple fir zeitlich naheliegende bzw.
fir in weiterer Zukunft liegende Sachverhalte verwendet werden.*”> Diese Tatsache
erklart sich laut Schrott (1997: 31ff.) damit, dass die Konkurrenz zwischen beiden
Futurformen auf nicht-temporalen Elementen beruht, die sie als distinktives Merkmal
der "aktuellen" (futur périphrastique) bzw. "virtuellen Konditionierung" (futur simple)
bezeichnet. Zeitlich schlégt sich, so ihre Hypothese, die konstitutive Opposition von
aktueller bzw. virtueller Konditionierung jeweils in Temporalstrukturen von
"Kontiguitat" und "Ulterioriat" nieder.*® So erklart sichim Satz s cela ne vous fait rien
de descendre, j"ai mon diner qui va brller die Verwendung des futur périphrastique
durch die Zeitstruktur der Kontiguitdt, die im Kontext durch die intermittierende
Situation definiert wird: Die Dame des Hauses entschuldigt sich bei dem Besucher, da

397 v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 156.

398 vgl. Blank: 1991, S. 60.

39 Dieser Sachverhalt ist charakteristisch fir das francais populaire (vgl. Gadet: 1992, S. 54f.). Ein
mittlerer Schichtsprecher kann ebenfallsim Zweifelsfall die Periphrase | eau va bouillir bevorzugen.

‘0 Barrera-Vidal: 1966, S. 357. Barrera-Vidal schlagt dementsprechend den Terminus "futur compose”
vor, der sich in der Forschungdliteratur nicht durchgesetzt hat.

! Siehein: S. Lorenz: 1989, S. 5f.; B. Lorenz: 1989, S. 7f.; Krassin: 1994, S. 48f.

92 vgl. Barrera-Vidal: 1966, S. 357; Soll: 1969b, S. 280; S. Lorenz: 1989, S. 203; B. Lorenz: 1989, S.
167ff.; Blank: 1991, S. 150 und S. 277; Krassin: 1994, S. 49; Schrott: 1997, S. 44f.

403 \/gl. Schrott: 1997, S. 41ff. Zur temporalen Verwendung beider Futurformen siehe S. Lorenz: 1989, S.
11-14 und S. 49-53; B. Lorenz: 1989, S. 14-16 und S. 200-215.
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sie nach dem Essen sehen muss, das anzubrennen droht.** Fur die Zeitstruktur der
Ulterioritdt wird das futur simple verwendet. Sie ist anhand eines Beispiels
folgendermal3en zu erkléren: In passe ton bac d'abord. Ensuite tu feras ce que tu
voudras kann der virtuelle Sachverhalt erst eintreten, wenn die Bedingung erfullt ist,
d.h. das Abitur bestanden ist.*®

Wendet man sich den modalen Verwendungsweisen von futur périphrastique und
futur ssimple zu, kdnnen nach der Forschungsliteratur verschiedene Werte unterschieden
werden. Ausschliefdlich dem futur ssimple wird die Funktion der Abschwéchung einer
Aussage zugeordnet. Hierbei tritt das futur smple in einer Situation auf, in der ein
Sprecher Vermutungen zu einem prasentischen Sachverhalt auRert:*®

Notre ami est absent. Il aura encore sa migraine. (Sten, Holger (1952): Les temps du verbe fini
(indicatif) en francais moderne. Kopenhagen,
S. 61, zitiert in: Schrott: 1997, S. 294)

Eine présentische Referenz liegt ebenfalls bei dem weiteren zu unterscheidenden
Verwendungstyp von Abschwéachung vor, der as futur de politesse bezeichnet wird.
Verwendet wird hierbei das futur simple, um eine AuRerung hoflich abzumildern und
sich von ihr zu distanzieren. Diese Distanzierung erfolgt hierbei durch die scheinbare
Verschiebung in die Zukunft:*’

Je vous demanderai de me suivre. (Schrott: 1997, S. 319)

Bei WillensduRerungen, die sich auf Realisierungen von Handlungen in der Zukunft
beziehen, kann sowohl das futur simple als auch das futur périphrastique verwendet
werden. Beim Ausdruck der Intention wird bei Schrott (1997: 239) eine Pradestinierung
des futur périphrastique festgestellt, die sich aus der aktuellen Konditionierung ergibt,
da Handlungen in der Zukunft reale Folgen haben sollen. Dem modalen Wert des
Willens liegen unterschiedliche Prdgungen zugrunde, die von einer Bitte Uber einen
Befehl bis zur Drohung reichen.*® Nach dem Forschungsstand leitet sich die Zuordnung
der Futurformen zum einen aus ihrem pragmatischen Potential ab: Mit dem futur simple
wird Nachdruck formuliert, wéhrend das futur périphrastique fir abgedampfte

WillensauRerungen verwendet wird.*® Zum anderen wird eine unterschiedliche

0% vgl. Schrott; 1997, S. 47.

%95 v/gl. Schrott: 1997, S. 42. Zur temporalen Verwendung beider Futurformen siehe Ludwig: 1988, S.
102ff.; S. Lorenz: 1989, S. 11-14 und S. 49-53; B. Lorenz: 1989, S. 14-16 und S. 200-215.

%98 v/gl. Schrott; 1997, S. 297.

7 vgl. Schrott; 1997, S. 319.

%8 vgl. S. Lorenz: 1989, S. 16ff. und S. 96ff; B. Lorenz: 1989, S. 18ff. und S. 217F.

99 vgl. Ludwig: 1988, S. 124f.; B. Lorenz: 1989, S. 217f.
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Affinitét des futur périphrastique und des futur ssimple zu den verschiedenen Prégungen
des Willens konstatiert.**

Aus der Beschreibung der temporalen und modalen Werte beider Futurformen ist
ersichtlich, dass bei der Frage nach der Verteilung des futur périphrastique und des
futur smple im gesprochenen und im geschriebenen Franzosisch das jeweilige
semantisch-pragmatische Profil mitzuberiicksichtigen ist. Blank (1991: 60) ist anderer
Meinung und behauptet, dass beide Futurformen nicht durch ihre Semantik, sondern
aufgrund sprachlicher Einflussfaktoren konkurrieren.

In den Korpusauswertungen werden Affinitdten zwischen futur périphrastique bzw.
futur smple und sprachlichen Elementen festgestellt, die im Gesprochenen und
Geschriebenen gleich bedeutend sind.*** Im Bereich der Personalpronomina zeigt sich
eine Verbindung des periphrastischen Futurs mit der 1. Pers. Sing. und Pl. sowie zu dem
Pronomen on in der Funktion der 1. Pers. Pl., wohingegen das futur simple haufig mit
der 3. Pers. auftritt.** Mit dem gleichzeitigen Gebrauch des on 'wir' und dem futur
périphrastique gehen zugleich zwei Merkmale gesprochener Sprache ein,* die in der
Gattungskategorie "Comics + Trivialromane mit Bildkommentar" haufig zu finden
sind.** Fur diese Gattungskategorie stellt S. Lorenz fest, dass beziiglich der Verteilung
der Futurformen auf die grammatischen Personen die Autoren fiktiv gesprochener
Literatur allgemein bemiht sind, auf das sprechsprachliche Futur zurtickzugreifen, um
gesprochene Sprache nachzuahmen.** Des Weiteren wird in der Forschungsliteratur
Ubereinstimmend eine Verbindung des futur simple mit der Verneinung festgestellt.**
Dass das futur périphrastique in negierten Sdtzen wenig auftritt, hangt von seinen
Verwendungskontexten ab.*” Zunéchst wird bei der verneinten Verwendung des futur
périphrastique ein zuvor gedulerter positiver Sachverhalt vorausgesetzt, der negiert
werden soll. Ein temporal-futurisches futur périphrastique liegt jedoch nur dann vor,
218

wenn ein zukinftiges Ereignis durch eine Ersterwdhnung Bezug zur origo hat.”* Diese

Restriktion ist beim futur simple mit Negation nicht gegeben. Einen weiteren

M0 v/gl. S. Lorenz: 1989, S. 96ff; Schrott: 1997, S. 246ff.

M1 vgl. Krassin: 1994, S. 54ff.

412 Vgl. Soll: 1969b, S. 278f.; Soll: 31985, S. 125; S. Lorenz; 1989, S. 91ff; B. Lorenz: 1989, S. 187ff.;
Sundell: 1991, S. 20.

M3 vgl. Soll: 1969, S. 279; Blank: 1991, S. 60.

4 vgl. S. Lorenz: 1989, S. 94f.

5 vgl. S. Lorenz: 1989, S. 97.

416 v/gl. Soll: 1969b, S. 281; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 156; S. Lorenz: 1989, S. 63 und S. 225; B.
Lorenz: 1989, S. 28 und S. 172; Sundell: 1991, S. 19 und S. 144.

M7 vgl. Schrott; 1997, S. 272.

M8 v/gl. S. Lorenz: 1989, S. 71; B. Lorenz: 1989, S. 175; Schrott: 1997, S. 270ff.
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Verwendungskontext des periphrastischen Futurs in Verbindung mit der Negation stellt
die allure extraordinaire dar.*® Es handelt sich um einen Uberraschend eintretenden
Sachverhalt, mit dem der Sprecher nicht gerechnet hatte. Er distanziert sich davon und
rd seinem Gesprachspartner sich ebenfalls davon zu distanzieren.® Die allure
extraordinaire wird meistens mit dem Negationsadverb pas negiert und ihre
Ubersetzung ins Deutsche durch die Abtonungspartikel doch weist auf den modalen
Wert des futur périphrastique hin:

[...] Mon pere s‘avanca: "Allons, dit-il, tu ne vas pas pleurer comme un bébé devant tous ces
gens qui vous regardent." (Pagnol, Marce (1957/1988): Le chateau de ma mere. Souvenir
d enfance. Paris: de Fallois, S. 99; zitiert in; Schrott 1997, S. 258)

Bezuglich der Zuordnung der beiden Futurformen gelten die temporalen Angaben als
ein bedeutender sprachlicher Einflussfaktor.* In der Forschungsliteratur wird
festgestellt, dass das futur simple héaufiger als das futur périphrastique mit temporalen
Angaben auftritt.*”* Ferner wird in der Forschungsliteratur der Einfluss der

Verbfrequenz auf die Futurverwendung angefuhrt.

Die Untersuchung des Futurgebrauchs in Les Frustrés hat die folgende Verteilung

von futur ssimple und futur périphrastique ergeben:

Anzahl %
futur smple 122 44,9%
futur périphrastique 150 55,1%
X 272 100,0%

Tab. 21: Anteil desfutur smple und desfutur périphrastique in Les Frustrés

Das Verhéltnis der beiden Futurformen in dieser Comic-Serie liegt demnach bel 1:1,2
und entspricht dem in anderen untersuchten Comics. Mit einem Anteil von 55,1%, der
dem in den gesprochenen Korpora nahe kommt, wird in Les Frustrés das futur
périphrastique als sprechsprachliches Merkmal eingesetzt. Wie im theoretischen Tell

dargestellt wurde, stehen beide Futurformen im gesprochenen Franzdsisch aufgrund

19 vgl. Schrott: 1997, S. 257f.

20 vgl. S. Lorenz: 1989, S. 46f; B. Lorenz: 1989, S. 26f.; Schrott: 1997, S. 258.

2L vgl. Krassin: 1994, S. 54.

422 y/gl. S. Lorenz: 1989, S. 78; Sundell: 1991, S. 19 und S. 155f. SAll (1969: 279) stellt umgekehrt in
seinem kindersprachlichen Korpus fest, dass das futur périphrastique haufiger mit temporaen
Angaben auftritt.
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verschiedener semantischer Funktionen sowie unterschiedlicher Einflussfaktoren, die
fur die literarisch-konstruierte gesprochene Sprache der Comic-Serie zu ergrinden ist,
in Konkurrenz. Hierbei wird aufgrund des begrenzten Umfangs des Beipielmaterials auf
eine statistische Auswertung verzichtet.
Die Analyse der Futurverwendung im Korpus ergibt, dass die temporale Beziehung
der Nachzeitigkeit durch das futur simple versprachlicht wird:
on vatoujours payer / on verra apres (64,6)
qguand lemien/ seraplein/ j essaierai / ton bidule (122,11)
... aprésleproces/ jirai faire/ du mouton / dans les Causses ... (93,15)
tu peux voir / tous les toubibs que tu veux / ils te diront tous / que c"est psycho-somatique (76,4)
Weiterhin tritt im Korpus in Verbindung mit dem Negationsadverb jamais
ausschliefdlich das futur ssimple auf, dader in Zukunft auftretende Sachverhalt zu keinem
Zeitpunkt stattfinden wird und sozusagen virtuell bleibt.*® Ein Sachverhalt, der
wiederum unbegrenzt haufig stattfindet, wird ebenfalls durch das futur simple
versgprachlicht, wenn es mit dem Adverb toujours vorkommt.

nous net”oublierons/ jamais (229,50)

laisse tomber, avec lui / t"auras jamais raison! (256,6)

autant que je mefasse/ uneraison ... je ne plairai / jamais a aucun / mec (85,7)

c’est pour ¢a que, quoi qu’il fasse/ j"aurai toujours une grande/ amiti€ pour Ernest ... (10,12)

en tous cas (sic) je tiens a te dire / que nous considérerons toujours / Joseph-Charles comme
notrefils/ et que notre porte lui reste/ grande ouverte (234,3)

Die Abfolge des futur ssimple in parataktischen Satzkonstruktionen ist in der Comic-
Serie ebenfalls bedingt durch Nicht-Lokalisierung der Ereignisse in der Zukunft. Im
zweiten genannten Beispiel ist zu einer unbestimmten Zeit ein Wochenende unter
Frauen geplant:

onverra/ caplustard/ maistu ne/ I"emporteras pas/ au paradis! (227,29)
c’est avec dle qu'on a décidé / de faire un week-end de filles, / on sera en culottes ruinées / et
onrotera/ toutelajournée... (124,11)

Durch futur périphrastique-Sequenzen werden hingegen Sachverhalte in Abfolge
ausgedrickt, die realisiert werden konnen. Wahrend im folgenden ersten Beispiel eine
temporale Beziehung der Gleichzeitigkeit besteht, treten im zweiten Beispiel beide
Ereignisse nacheinander auf:

chouette! on va de nouveau / séparer les nodules graisseux / et dissocier les cloisons / fibreuses
(95.2)
et maintenant / jevais faire mesyeux / et aler acheter des robes, / donne-moi du fric (127,8)

23 \gl. Schrott; 1997, S. 64.



152

Ferner kommt die temporale Verwendung des futur périphrastique im Korpus vor,

wenn futurische Ereignisse im Sprechzeitpunkt angelegt sind und mit Gewissheit

eintreten werden:

Im Bild 17 wei3 die Frau, dass die
Entscheidung ihrer Freundin ins Kloster zu
gehen, nur die Folge einer Depression sein
kann. Denn sie kennt ihre Freundin sehr gut,
und deren Vorhaben ins Kloster zu gehen
widerspricht ihrem bisherigen Lebensstil.
Das hier vermiedene futur simple wirde
aussagen, dass der abstruse Gedanke ins
Kloster zu gehen, vorbeigehe, nachdem
andere  Sachverhalte eingetreten sein

werden.***

Aecnne fag pus’
,gg;:tm st Ay ﬂm,
(8 M PANEL fw‘i' w7

Bild 17: Lescollabos (113,10)

© LesFrustrés von Claire Bretécher
2004

Im Bild 18 sagt eine fachkundige Verkduferin, dass die Hose, die eine Kundin

anprobiert, sich dehnen wird. Die sprachlich durch das futur périphrastique vermittelte

Gewissheit wird auch durch die Zeichnung unterstiitzt, in der die Verkauferin mit

verschrénkten Armen dargestellt wird. Die vorherigen Bilder, die zeigen, dass die Hose

offensichtlich zu eng fur die Kundin ist, bringt den Leser zu dem Schluss, dass die

Selbstsicherheit der Verkduferin nur gespielt ist. Es handelt sich um einen

Verkaufstrick, den Bretécher ironisiert.

Bild 18: 40N (163,12)
© Les Frustrés von Claire Bretécher 2004.

24 \/gl. das ahnliche Beispiel in Schrott: 1997, S. 49.
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Der Beginn der Handlung in der Sprechzeit ist auf3erdem durch Verben der Meinung

bedingt, die dann wie in den folgenden Beispielen nur die temporale Verwendung des
futur périphrastique zulassen:*
jesens queje vais demander / huit jours d"arré / a mon toubib! (37,8)
jecroisquejevais enfin/ prendre la décision, / en fait je |"ai / d§a prise (237,1)
Im ersten Beispiel dulRert sich eine Person zu ihrem Plan sich einen Krankenschein beim
Arzt zu holen. Tatsichlich steht ihre Absicht bereits fest, denn nach Uberprifung der
Feiertage im Jahr wird es wenig bewegliche Feliertage geben. Um wenig zu arbeiten,
bleibt als Lésung nur noch, sich krank zu melden. Im folgenden Beispiel kiindigt die
Sprecherin an, dass sie ihren Mann verlassen mochte. Dass es sich bel dem Vorsatz je
crois que je vais enfin prendre la décison um eine bereits getroffene Entscheidung
handelt, wird im Nachsatz best&tigt.

Die in der Sprechsituation angelegte Entwicklung von zukunftigen Sachverhalten im
futur périphrastique lasst sich in einigen Fallen
durch die Zeichnungen feststellen. Im Bild 19 tritt

eine Frau vor die Entscheidung, ein Kind zu
bekommen. Offensichtlich ist die Angst davor

bereits eingetreten.

Bild 19: L "appd de|"espéce (73,11)
© LesFrustrés von Claire Bretécher 2004.

Bezliglich der modalen Verwendung beider Futurformen in Les Frustrés fuhrt die
Sichtung der Okkurrenzen zu der Feststellung, dass die Intention nur durch das futur
périphrastique zum Ausdruck gebracht wird:

jevais prendre/ lllich aussi... (97,5)
jevaistedire s ilssont / pas contents/ c’est pareil! (110,6)
écoutez / moi je vais donner / un point de vue de droite... (71,9)

Der Verwendungstyp des Willens wird von beiden Futurformen geleistet, wobei in
der Untersuchung fir Drohung nur das futur périphrastique festzustellen ist:

tu vas I"avoir / taraclée! (5,7)

jeviens derecevoir / les épreuves de mon dernier essai, / vous allez me dire ce que/ vous en
pensez ... (213,31)

tu mefileras/ |"adresse. (46,8)

jet’enferai / quetu leveuilles/ ou non .../ e un beau! (135,7)

jetelesrendrai jusqu'au / dernier Jo, j"ai dela mentalité ... (269,29)

425 vgl. Schrott; 1997, S. 75.
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Weiterhin werden Hoflichkeit, Wunsch und Bitte im Korpus nur durch das futur
simple ausgedrickt:
tu remarqueras que/ c’est nous qui refusons ... (259,4)
oh pourrai-je/ jamais expier? ... (116,10)
est-ceque/ je pourrai / avoir un Goldorak / géant? (301,21)

Bei der Verteilung der Futurformen auf grammatische Personen konnte nur fur die 1.
Pers. Sg. ein Uberwiegen der Zuordnung zum futur périphrastique (56:26) festgestellt
werden. Die Analyse der Futurverwendung hat auf3erdem die Affinitét zwischen futur
smple und Negation bestétigt, auch wenn sie in Les Frustrés nicht ausgepragt ist
(Verhdltnis der Futurformen betragt 28:16). Im Korpus erscheint die allure
extraordinaire nur in Verbindung mit dem Adverb quand méme:

vous n‘alez / quand méme pas/ prétendre le contraire? (116,5)
on ne va quand méme pas/ selaisser aller / comme ¢a/ bon dieu! (180,10)

Ebenso stellt sich heraus, dass sich die Vorkommen der beiden Futurformen im
Hauptsatz von Bedingungssatzgefligen die Waage halten (4 Belege fur das futur
périphrastique und 6 fur das futur smple) und dass das Vorkommen von der
Erfullbarkeit der Bedingung zum Sprechzeitpunkt der AuRerung abhangt, wie Beispiele
aus einem ahnlichen Kontext belegen:
voyons, méme / t"as appris / adire bonjour / aux dames? (6,4) s tu dis bonjour / bien gentiment
/ madame Leveau / vate donner... (6,5) un sussucre/ avec du bon acide/ dessus ... (6,6)

Nach dem Wissen der dlteren Dame wird das Kind sie gri3en, so dass sie ihm ein
Bonbon geben wird. Anders verhélt es sich im néchsten Beispiel:

(Chandelle, S. 166-173)
Pers. A: autant é&re gentil / avec manman/ on atout / ay / gagner (172,55)
Pers. B: ouaisouais/y apas/ de probleme (172,55)
Pers. A: ¢ puis si t'es gentil / avec manman / moi je serai gentille / avec toi / alors / tu vois
(172,56)

Pers. B: y apas de probleme (172, 56)
Die Sprecherin ist nicht sicher, ob ihr Freund sich freundlich zu ihrer Mutter benehmen
wird. Deshalb ist die Freundlichkeit der Sprecherin noch nicht gegeben und hangt
zunéchst von dem Benehmen ihres Freundes ab. Diese Beispiele zeigen deutlich, dass
die Verwendung des futur simple und des futur périphrastique von der subjektiven
Gewissheit des Sprechers, ob ein kiinftiger Sachverhalt realisiert wird, abhangt.**

Bei den Verben zeigt sich eine deutliche Préferenz der Verwendung von futur smple

mit avoir (15-mal), wogegen das futur périphrastique mit faire (17-mal) und dire (10-

428 Sehrott: 2002, S. 294.
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mal) auftritt. Weiterhin konnte im Korpus kein grof3er Frequenzunterschied der
temporalen Angaben beim futur simple (10-mal) und beim futur périphrastique (8-mal)
festgestellt werden. Dennoch zeigt die Analyse der Belege im Korpus Affinitéaten
zwischen den Futurformen und den temporalen Adverbien. Das futur ssimple kommt in
Verbindung mit zeitferneren temporalen Adverbien (z.B. dans trois ans, demain, un
jour) vor, wahrend das futur périphrastiqgue zum Ausdruck zukunftsnaher Ereignisse
(z.B. tout de suite, bientdt) eingesetzt wird. Diese Feststellung kann aufgrund des
geringen Umfangs des Beipielmaterials jedoch nicht auf die Futurverwendung im
Franzosischen verallgemeinert werden.””” Der Auftritt des periphrastischen Futurs mit
dem Adverb maintenant konnte am haufigsten festgestellt werden:

on va pas fairele bébé/ maintenant hein? (115,14)
et quest-ce queje vais faire/ avec Aicha, moi, maintenant? (42,3)

Zusammenfassung:

Die Untersuchung des Futurgebrauchs hat gezeigt, dass der Anteil des futur
périphrastique in Les Frustrés Uberwiegt und, da er dem in Korpora gesprochener
Sprache nahe kommt, in der Serie als sprechsprachliches Merkmal zu betrachten ist. Mit
der Nachahmung der Kommunikationsbedingungen der Néhe werden in der Comic-
Serie Situation und Handlung in die origo fiktiv eingebunden. Da sich das semantische
Profil des futur périphrastique durch seinen origo-Bezug kennzeichnen lasst, eignet sich
diese Futurform zu dieser Einbindung. Ferner hat die prozentuae Verteilung der
Futurformen gezeigt, dass das futur smple in der konzeptionellen Mundlichkeit
Bretéchers eine hohe Bedeutung hat. Anhand einer Analyse der semantischen Werte des
futur smple und des futur périphrastique mit Einbeziehungen von Kontextsituationen
konnte die Présenz des futur simple in der literarisch-konstruierten gesprochenen
Sprache in Les Frustrés erklart werden. Die Behandlung der temporalen und modalen
Verwendung der beiden Futurformen in der Comic-Serie hat zu folgender
Schlussfolgerung gefihrt: Einerseits konnen dem futur simple und dem futur
périphrastique feste distinktive Funktionen zugeschrieben werden, andererseits
bestimmen Kontext und Absicht des Sprechers die Tempusverwendung. Aus dieser
Tatsache erklart sich die im Vergleich zu anderen sprechsprachlichen Merkmalen
schwache Présenz des futur périphrastique im Gesprochenen und auch in unserem
Korpus. Aus diesem Grund wurde bei der Untersuchung der konzeptionellen

27 v/gl. Sall: 1969b, S. 280.
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Mundlichkeit die Einsetzung der Futurformen in ihrem Kontext berticksichtigt. Zum
Schluss wurde der sprachliche Einfluss auf die Futurverwendung analysiert. Es sind
keine bemerkenswerten Unterschiede in der Verteilung der Futurformen aufgefallen. Es
konnte lediglich eine Zuordnung der 1. Pers. Sg. sowie der Verben faire und dire zum

futur périphrastique festgestellt werden.

7.4 Gesprachsworter

In einer Face-to-Face-Kommunikation finden Gespréche statt, in denen die Syntax, die
sich auf grammatische Kategorien sowie deren Funktionen stuitzt, eine geringere Rolle
als im Geschriebenen spielt, um die Beziehungen zwischen Sétzen bzw. Syntagmen zu
signalisieren. Diese kénnen durch den parasprachlichen und nichtsprachlichen Kontext
sowie mit Gesprachswortern hergestellt werden. Im Mittelpunkt dieses Teilkapitels
stehen die Gespréchsworter, die abfallig als "Flickworter" bezeichnet wurden, da die

428

Forschung sich an der Distanzsprache ausrichtete.™® Vielmehr sind Gespréchsworter

universelle Merkmale der gesprochenen Sprache,*”

auf die die Sprecher, die den
Kommunikationsbedingungen der Néhe unterworfen sind, vermehrt zurtickgreifen, sel
es, um ihren Redebeitrag in der Interaktion geltend zu machen, um die Aufmerksamkeit
des Gespréchspartners auf sich zu ziehen oder um Emotionen auszudriicken.

Im ersten Teil dieses Kapitels werden die theoretischen Grundlagen zu den
Gesprachswortern  dargelegt, die in  Gliederungssignale, Turn-Taking-Signale,
Kontaktsignale, Uberbriickungssignale,  Korrektursignale,  Interjektionen  und
Abtonungspartikeln weiter untergliedert werden. Im zweiten Teil wird die Analyse
dieser ndhesprachlichen Phénomene im zugrunde liegenden Material Les Frustrés

durchgefihrt.

Zentrale Bedeutung bei den Gesprachswortern haben die Gliederungssignale. Dieser
Begriff hat durch die Dissertation von Giulich (1970) Eingang in die deutsche
Romanistik gefunden. In dieser Dissertation wurden die Gliederungssignale des
gesprochenen Franzosisch untersucht. Unter Gliederungssignalen sind sprachliche
Elemente zu verstehen, die "in irgendeiner Weise ene textgliedernde Funktion
haben".** Gulich (1970: 41) macht einen Unterschied zwischen Eroffnungssignalen und

428 5511 31985: S. 163.
429 K och / Oesterreicher: 1990, S. 50.
430 Gijlich: 1970, S. 9.
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Schlusssignalen. Die Eroffnungssignale stehen am Anfang oder innerhalb™' des
Redebeitrages und haben eine Eréffnungsfunktion. Die Schlusssignale dagegen sind
postdeterminierende Fragepartikel und werden zum Beenden eines Redebeitrages
eingesetzt: "Sie kennzeichnen entweder eine AuRerung als echte Frage, und damit als
Aufforderung an den Horer zu einer Anwort, oder sie sind nur als rhetorische Fragen
aufzufassen, auf die der Sprecher nur eine zustimmende Antwort bzw. tberhaupt keine
sprachliche Reaktion von seiten des Horers erwartet".** Somit haben die
Gliederungssignale eine rein kommunikative Funktion. Sie gehdren unterschiedlichen
Wortarten (Verben, Adverbien, Adjektive, Konjunktionen und Interjektionen) an und
wenn sie in der Mundlichkeit vorkommen, haben sie ihre urspringliche Bedeutung
verloren.”® Zu den 10 haufigsten Eroffnungssignalen zahlt Gulich et, (et) alors, mais
(enfin), (et) puis (alors), oh/ah, eh bien und Varianten (ben, eh ben, ah ben, oh ben),
Eroffnungssignale vom Typ tu sais/vous savez, tu comprends/vous comprenez
écoute(s), remargue(2), tieng/tenez, tu vois/vous voyez, enfin, oui, non. Die 8 haufigsten
Schlusssignale sind Schlusssignale vom Typ tu sais usw., quoi, hein, oui, enfin, (n"est-
ce) pas, non alors.™ In ihrer Untersuchung kam Gulich (1970: 11) zu dem Ergebnis,
dass Eroffnungssignale sechs mal haufiger als Schlusssignale vorkommen.

Die Turn-Taking-Signale dienen dazu einen Sprecherwechsel anzuzeigen. Sie haben
die Funktion, einen Sprecherbeitrag ein- bzw. auszuleiten und regeln somit in Dialogen
die Verteilung der Sprecherrolle. Die Turn-Ubernahme und das Turn-Ende bzw. die
Abgabe des Rederechts an den Partner kdnnen entweder durch Gesprachsworter oder
durch andere Verfahren wie Gestik und Mimik markiert werden. Die Turn-Taking-
Signale, die gleichzeitig als Gliederungssignale fungieren kénnen, bilden fir Koch /
Oesterreicher (1990: 56) "einen klar umrissenen Funktionsbereich”. Mosegaard Hansen
(1998: 111) betrachtet dagegen die Verwendung der Gesprachsworter als Turn-Taking-
Signale eher als ein Epiphdnomen, das folgendermal3en begrindet wird: Nicht die
Kenntnis des Sprechers Uber seine Sprache, sondern der semantische Gehalt der
Gesprachsworter begrindet ihre Verwendung als Strategie, Zeit zu gewinnen und den
Turn beizubehalten. Ein solcher Ansatz setzt die den Gesprachswortern innewohnenden

Bedeutungen der Wortkategorien, aus denen sie abstammen, voraus™ und weist die

3! Solche Eréffnungssignale werden bei Blank (1990: 163) auch Weiterfilhrungssignale genannt. In

seiner Untersuchung von Gliederungssignal en verzichtet er jedoch auf diese Unterdifferenzierung.
2 Gillich: 1970, S. 228.
3 vgl. Gullich: 1970, S. 8; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 54.
3 vgl. Gullich: 1970, S. 10-11.
35 v/gl. Mosegaard Hansen: 1998, S. 69.
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Behauptung Gulichs (1970: 24) zuruck, die Gesprachsworter seien untereinander
weitgehend austauschbar. Der Aspekt der Turn-Taking-Signale als Epiphdnomene
scheint sich in der Untersuchung Blanks (1991: 163 u. 286) zu bestdtigen, da weder in
Célines Voyage au bout de la nuit noch in Queneaus Le chiendent "reine" Turn-Taking-
Signale festgestellt werden konnten.

Die Kontaktsignale werden in einer Face-to-Face-Situation eingesetzt, wenn
Sprecher "sich laufend gegenseitig vergewissern, daf3 der 'Kontakt' (akustische
Wahrnehmung, Verstandnis, Aufmerksamkeit, Interesse, Zuwendung usw.)
aufrechterhalten wird".**® Als Kontaktsignale differenzieren Koch / Oesterreicher (1990:
57ff.) zwischen Sprecher- und Horersignalen. Die Sprechersignale zeigen an, dass der
Sprecher sich der Anwesenheit des Horers bewusst ist und an seine Aufmerksamkeit
appelliert (hein, écoute). Die Horersignale zeigen, dass der Horer in das Gespréch
einbezogen wurde, indem er Aufmerksamkeit, Zustimmung, Erstaunen signalisiert
(d’accord, oui). Kontaktsignale sind o©konomische, den Bedingungen der
kommunikativen N&he angepasste Versprachlichungsmittel, die, wenn sie als
"Schwundform” (vgl. hm) erscheinen, an die Grenze des Sprachlichen stoRRen.*’
Hinzuweisen ist darauf, dass Kontaktsignale gleichzeitig in die Funktion von anderen
Gesprachswortern (Gliederungssignalen) treten konnen.

Zu den Uberbriickungssignalen (hesitation phenomena) zihlen leere und gefiillte
Pausen, lautliche Dehnungen und Wiederholungen, die die Formulierungsschwierigkeit
eines Sprechers in der Prospektive kennzeichnen.®® Auch wenn sie in einer
nahesprachlichen Kommunikation unkontrolliert erscheinen, handelt es sich fur die
Gespréachsteilnehmer um eine notwendige Hilfe, um die sprachliche Produktion und
Rezeption zu meistern.” Diese Wortklasse kann, wie schon furr andere Gesprachsworter
erwahnt, auch mehrere Funktionen gleichzeitig erflllen, da sie nicht nur einen
Zeitgewinn ermoglicht, sondern auch als eine Strategie fur die Beibehaltung des
Rederechts betrachtet werden kann.** Bei Gllich (1970: 273) werden die gefillten
Pausen zu den Gliederungssignalen (Erdffnungssignale) gezahlt. Diese Zusammen-
fiihrung der beiden Gesprachsworter in eine Kategorie ficht Soll (31985: 175) an, denn

auch wenn sie die gleiche Funktion haben, sind sie nicht frei austauschbar.

% Koch / Oesterreicher: 1990, S. 57.

37 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 59.
38 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 60.
9 vgl. Vick: 1985, S. 61.

#0 vgl. Vick: 1985, S. 45F.
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Die Korrektursignale werden von Koch / Oesterreicher (1990: 62) als
Korrekturverfahren bel Formulierungsschwierigkeiten in der Retrospektive (vgl. enfin,
bon) definiert. Hierbei kann sich die Korrektur auf den Text (Fehlstart) bzw. seinen
Inhalt (Prézisierung) beziehen. Die Forschungsliteratur lésst Probleme erkennen, was
die formale Kategorisierung der Korrektur betrifft. Angesichts der Tatsache, dass
Unsicherheit und Ungenauigkeit ausgedriickt werden konnen,** wird dieses Phanomen
bei Vick (1985: 82ff.) als Hesitationsphanomen betrachtet. Gulich (1970: 164ff.) ordnet
dagegen die Korrektur zu den Unterbrechungssignalen, die wiederum als
Eroffnungssignale fungieren.

Die Interjektionen gelten als typisch fir die gesprochene Sprache (insbesondere in
Dialogen). Sie werden in Le Petit Robert als "Mot invariable pouvant é&re employé
isolément pour traduire une attitude affective du sujet parlant” definiert. Diese
Definition wirft die Problematik des Status der Interjektionen als "Worter" auf, denn sie
sind formal unveranderlich, syntaktisch nicht integriert und stehen demzufolge
unabhangig auRerhalb des Satzes bzw. der AuRerung, und sie haben keine lexikalische
Bedeutung im strengen Sinn.*** Des Weiteren handelt es sich um kurze sprachliche
Formen, die sich insofern phonologisch und morphologisch aufféllig verhalten (vgl.
hourrah, sapristi), als sie spezifische Phonemkombinationen und Derivationsmorpheme
aufweisen. Als Funktion der Interjektionen wird von Koch / Oesterreicher (1990: 65)
"der Ausdruck von Emotionen des Sprechers hinsichtlich seines Partners (Affektivitat)
oder hinsichtlich des Gesprachsgegenstandes (Expressivitét)" genannt. Diese
Funktionsbestimmung legt nahe, dass die soziale und physische Nahe Voraussetzung
fur die Verwendung von Interjektionen ist, dass durch sie maximale Spontaneitéat
erreicht wird.*® In der Forschungsliteratur wird zwischen zwei Klassen von
Interjektionen unterschieden. Wahrend die priméren Interjektionen (zut!, ah!) in keinem
anderen Zusammenhang verwendet werden, werden die sekundéaren Interjektionen
(diable, sans blague) aus dem Wortmaterial einer Einzelsprache gebildet.** Wichtiger
als die Unterscheidung zwischen priméren und sekundéren Interjektionen ist die
Eingrenzung und Bestimmung der Kategorie der Interjektionen. Mosegaard Hansen
(1998: 41) weist darauf hin, dass die Ubergange zwischen den Kategorien von
Gespréchswortern flieffend sind und bon in manchen Fallen auch als Interjektion

“1 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 64.

42 BuRmann: 1983, S. 213f.; Koch / Oesterreicher: 1990, S. 65.

43 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 65.

44 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 65, Mosegaard Hansen: 1998, S. 38.
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fungieren kann. Als weitere Schwierigkeit erweist sich die haufige Zuordnung der
Onomatopdien zu den Interjektionen. Dagegen ist einzuwenden, dass die Funktion der
Onomatopdien lediglich darin besteht, Laute, Schreie bzw. Gerédusche nachzuahmen. Im
Gegensatz zu den Interjektionen driicken sie keine Emotionalitéat aus und sollten deshalb
nicht zu den Interjektionen gezahlt werden.** Jedoch haben Interjektionen und
Onomatopdien gemeinsam, dass sie zum einen an die gesprochene Sprache gebunden
sind und zum anderen in der literarischen Gattung der Comics massiv vorkommen. Sie
gelangen in diesen schriftlichen Zusammenhang, um Mundlichkeit darzustellen, da sie
die kommunikative Nahe zwischen den Comic-Figuren ermdglichen, und tragen
aulBerdem zur literarisch-fiktiven gesprochenen Sprache bei, die fir Comic-Texte
charakteristisch ist.

Als Abtonungspartikel (bzw. Modalpartikel) werden ©konomische sprachliche
Elemente bezeichnet, die in ndhesprachlicher Kommunikation vorkommen, um
bestimmte interaktionell relevante Kontextbedingungen illokutionarer Akte anzudeuten,
wie z.B. die Nuancierung einer Feststellung, Behauptung oder Frage.** Sie sind
syntaktisch integriert, kbnnen aber nicht am Anfang eines Satzes stehen und finden sich
in anderen syntaktischen Funktionen wieder (donc als Konjunktion, bien als Adverb,
peut-étre als Satzadverb):

On acheve bien les chevaux.
Regarde donc ou tu vas.
Jesuisleroi peut-&tre*’

Trotz ihrer syntaktischen Unterschiede bestehen gewisse funktionale Affinitéten
zwischen Abtonungspartikeln und Gliederungssignalen, hdufig beispielsweise bei dem
Gespréchswort mais: Mais assed-toi.*® Im Vergleich zum Deutschen sind die
Abtonungspartikel im Franzosischen jedoch weniger zahlreich**® und spielen somit in
der franzosischen Nahesprache eine geringe Rolle.*®

Es lasst sich festhalten, dass sich die Kategorie der Gespréchsworter aus
Gliederungssignalen, Turn-Taking-Signalen, Kontaktsignalen, Uberbriickungssignalen,
Interjektionen und Abtonungspartikeln zusammensetzt. Besonders bemerkenswert ist

ihre stark ausgepragte Polyfunktionalitét, die dazu fihrt, dass eine eindeutige

5 K och / Oesterreicher: 1990, S. 66.

6 K och / Oesterreicher: 1990, S. 67f.

aar Beispiele aus Mosegaard Hansen: 1998, S. 41.

8 K och / Oesterreicher: 1990, S. 70., Mosegaard Hansen: 1998, S. 46.

9 5511 °1985; S. 180.

450 M osegaard Hansen (1998: 42) stellt fest, dass fir das Franzdsi sche eine vertiefte Untersuchung zu den
Abténungspartikeln fehlt.



161

Zuordnung nicht immer mdglich ist: Gliederungssignale konnen gleichzeitig
Sprechersignale sein, Korrektursignale konnen zusitzlich als Uberbriickungssignale
wirken und Abtonungspartikel konnen wiederum die Funktion von Gliederungssignalen
Ubernehmen. Dartber hinaus konnen nichtsprachliche bzw. parasprachliche Verfahren
die Funktion der Gespréchsworter Ubernehmen wie Dehnung und Pausen als
Uberbriickungsignale oder hm als Kontaktsignal, und sie werden deshalb von Koch /
Oesterreicher (1990: 71) als gespréchsworteraguivalente Verfahren betrachtet. Sowohl
Gesprachsworter as auch dquivalente Verfahren verweisen direkt auf Instanzen und

451 und als essentielle

Faktoren ndhesprachlicher Kommunikation
Mundlichkeitsmerkmale verdienen sie umso mehr besondere Aufmerksamkeit bei der

Untersuchung konzeptionell gesprochener Sprache in Comics.

Gespréchsworter kommen in den Dialogtexten von Les Frustrés zahlreich vor.
Erwartungsgemal3 ergaben sich bei der Auswertung oft Schwierigkeiten, die einzelnen
Gesprachsworter in die jeweiligen Kategorien einzuordnen, denn aufgrund ihrer
pragmatischen Polyfunktionalitét erscheinen sie in vielen Félen gleichzeitig in
mehreren Funktionen. In diesem Fall (z.B. ben tritt in der Untersuchung sowohl als
Gliederungs- als auch Uberbriickungssignal auf), wurden die einzelnen Worter doppelt
gezahlt, da sie zu verschiedenen Kategorien von Gesprachswortern gehoren.

Im Korpus treten die Gliederungssignale mit hoher Frequenz auf, wobel das
Verhdltnis zwischen Er6ffnungs- und Schlusssignalen 5:1 betragt. Bel den insgesamt
717 Eroffnungssignalen kommen am hédufigsten die Signale vom Typ tu saistu
comprends etc. (100) vor, gefolgt von et (104), alors (95), oui/ouais (74), et puis (44),
mais (38), eh bien/eh ben (36), oh (33), ben (31), bon (27), enfin (15), non (12), ah und
bon alors (jeweils 11), non mais (8). Jeweils 7-mal fanden sich ah non, bref, cela/ceci
dit, d'abord, et alors, mais enfin; 4-mal erscheint allez und 5-mal d'accord. Nur
zweimal tauchen ah oui, allons, bon allez, et voila, euh, eee, mmouaigmouais, 0.k., oh
et puis und 1-mal allez va, de plus, eh oui, et bien, et d'abord, et pis und hé auf. Im
Vergleich zu den Ergebnissen Giulichs féallt auf, dass wir abgesehen von den
Eroffnungssignalen vom Typ tu sais/tu comprends etc. und oui/ouais eine gleiche
proportional &nliche Haufigkeit feststellen konnen. Dass diese Erdffnunssignale im
Allgemeinen im Korpus mit hoheren Fregquenzen als in Gulichs Untersuchung auftreten,
verwundert nicht, da sie gleichzeitig als Kontaktsignale fungieren, die besonders fur die

451 Koch / Oesterreicher: 1990, S. 51.
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von Bretécher inszenierten phatischen Gespréache kennzeichnend sind. Von den
insgesamt 144 Schlusssignalen treten am héaufigsten non (29), dann die Signale vom
Typ tu saig'tu comprends etc. (20), c'est tout (18), hein (15), quoi (13) und voila (9) auf.
Seltener fanden sich folgende Schlusssignale: 6-mal n’est-ce pas und ou quoi, je 4-mal
oui, oui ou non je 3-mal et tout, 0.k., un point c’est tout, 2-mal point final und 1-mal
alors.

Die Analyse der Gliederungssignale zeigt, dass Eréffnungssignale, die am Anfang
oder innerhalb eines Gesprachs stehen kdnnen, im Korpus selten am Anfang einer
Geschichte (34-mal) vorkommen. Wenn dies der Fall ist, schildert die Autorin nur einen
Ausschnitt einer Gesprachssituation, d.h. der Leser greift das Gesprach zwischen
fiktiven Comic-Figuren im Flug auf:

alors dis-moi ma chérie/ & ce moment-1a /qu’a-t-il fait / exactement? (185,1)
oui mais en disant ¢a, / Juliette, / tu occultes / e blocage du discursif / féminin ... (132,1)
mais qu’est-ce/ qu’ils veulent / exactement / ces punks? (180,1)

Die typischen Eréffnungssignale bei einer Frage sind et (31) und alors (23) sowie
bon (8), das 6-mal in Kombination mit bon alors erscheint:

et tu asenvie/ det’arréter? (12,6)
et d"abord d"ou sort / cetorchon? (70,6)
alorslapin/ ¢a s'est bien passé/ aujourd hui? (93,21)
alors/ qu’est-ce que/ vous devenez? (159,11)
bon, alors de quoi on peut parler / des nouveaux romantiques/ peut-étre? (256,9)
bon alors qu’est-ce/ qu’on fait? (155,9)
bon alors/ on va bouffer? (57,16)
Bei den Antworten greifen die Comic-Figuren gern auf ben (14) und oh (7) zurtck:

ben tu sais/ faut sefaireune/ raison [...] (190,63)

ben c’est / qu'avec un troisieme je/ vais ére obligée/ de m'arréter ... (12,4)
oh complétement / écoaurétu sais|...] (139,7)

oh tu saismoi / jenefaispas/ trés attention ... (288,11)

In Dialogen und in Monologen mit erzaéhlerischem Charakter setzt Bretécher die
Eroffnungssignale alors und et puis ein, die dann den Fortgang der Erzahlung
signalisieren. Die Gliederung der Erzéhleinheiten geht bei Bretécher oft mit den
Bildkastchen einher: Ein Erdffnungssignal wird am Anfang des Textes des jeweils
folgenden Bildes gesetzt. Dadurch wird zum einen die verknupfende Funktion solcher
Eroffnungssignale besonders hervorgehoben, und zum anderen fiktiv der Redefluss
einer authentischen Erzshlung nachgeahmt.**? Um diesen Sachverhalt zu verdeutlichen,
fuhren wir die Geschichte A coaur perdu an:

%2 vgl. Gullich: 1970, S. 55.
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Alors il me dit: "Si je te vois / tu penses bien que ce n'est pas / pour te parler de ton ame! /
quand est-ce qu’on couche/ ensemble?" (41,1)

j étais embétée alors jelui dis: / "Ecoute je suis embétée / parce qu'en ce moment / jen’ai pas le
temps... " (41,2)

aorsil me dit: "Bravo / un argument comme ¢a il faut / le trouver, enfin si je te vois/ c’est pas
non plus pour ton cerveau, / alors quand est-ce/ qu’on couche? (41,3)

aorsjelui dis: "Ecoute / ca m"embéte parce qu’en / ce moment justement, je suis / fidéle ... "
(41,9

aorsil me dit: "Ha ha, / toutes pareilles les femmes libérées, / vous me faites mal tiens! / quand
il s'agit de faire des discours / ¢a va toujours !... vous ées encore / plus coincées / que vos /
grand méres ... (41,5)

.. "leLysdanslaVallée" / caaun peu vieli! / on vous explique pas¢a/ au M.L.F.?" (41, 6)
alorsmoi je savais plus/ quoi lui direalorsjelui dis: / "Detoutes fagons je suis/ frigide." (41,7)
aorsil medit:" Tiens, elles/ disent toutes ca en ce moment / ¢a doit ére le systeme défensif /
dernier cri, entous cas/ mémesi c’est vrai...(41,8)

... C'est tout simplement que / tu es mal baisée ma pauvre chérie! / alors tu préféres rester /
toutetavie/ danscet / éat ? ... (41,9)

sans compter que tu ferais bien / d’en profiter pendant qu’il y a/ encore de la demande parce
que/ dans cing - six ans ¢’est terminé/ pour toi!" (41,10)

Auffallend ist der symmetrische Aufbau der Erzadhleinheiten mit der durchgehenden
Verwendung des Er6ffnungssignals alors, das eine Sprechfolge erkennen |&sst, und des
Verbs dire, das den Einschub von direkter Rede ankiindigt. Die Sprecherin erzéhlt das
Gespréch, welches sie mit einem Mann hatte, der mit ihr ein Abenteuer haben wollte.
Dabei fuhrt sie direkt die Teile des Gesprachs an, die Eroffnungssignale wie écoute und
tiens enthalten. Sie kennzeichnen einen klaren Sprecherwechsel (turn-taking), der durch
die Einflhrung von je lui disund il me dit verstarkt zur Geltung kommt.

Die Untersuchung der Dialoge von Les Frustrés ergab, dass 62% der
Gliederungssignale auch as Turn-Taking-Signale funktionieren, um eine Turn-
Ubernahme oder ein Turn-Ende zu markieren. Folgende Beispiele zeigen einen
reibungslosen Sprecherwechsel: Die Aussagen werden bis zum Ende ausgesprochen.
Die Gesprachspartner signalisieren mit den Erdffnungssignalen oh und oui einen
Turnwechsel:

(Limage du pére, S. 192)

Pers. A: je t'ai demandé de venir / parce que j'ai réfléchi: / ce n‘est pas parce que / nous
sommes séparés / que nous devons/ nous hair (192, 1)

Pers. B: ohca/jesuis/ bien/ d'accord (192, 1)

Pers. A: jepenseanous/ bien sir / mais d'abord / aMarie/ et Sébastien (192, 2)

Pers. B: oui / les pauvres gosses/ en ont pris/ plein lagueule/ ces derniers temps (192, 2)

In manchen Fallen Ubernimmt ein Sprecher einen Turn, der ihm eigentlich nicht
zusteht, indem er sich ins Gesprach einmischt und seinen Gesprachspartner nicht
ausreden lasst:
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(Ledroitalerreur, S. 256)
Pers. A: Disdonc, tu as vu cette/ salade a propos / de "Détective"? (256,6)
Pers. B: aorslalesfilles/ jevous arréte/ tout de suite (256,6)

An anderen Stellen setzt Bretécher Turn-Taking-Signale ein, um eine Turn-Ubernahme
durch Unterbrechung zu simulieren:

(Lesjoiesdu free-lance, S. 279)
Pers. A: aors/aqui/ est-ceque/ je...? (279,6)
Pers. B: écoute/ chais pas/ essaie de voir / avec Alain (279,7)

(Lafilleasafille S. 201)
Pers. A: moi avec ... (201,7)
Pers. B: tuvois, pour moi, / mamere, / ¢’est une affaire/ classée. (201,8)

Der hohe Anteil an Gliederungssignalen, die gleichzeitig als Turn-Taking-Signale
fungieren, erklart sich aus der starken Dialogizitét der Comic-Texte wie im Folgenden
an der Comic-Geschichte Bulletin blanc exemplifiziert wird. Camille und ihre vier
Freunde sind um einen Tisch versammelt und trinken etwas. Die Freunde versuchen ihr
zu erkléren, dass es besser ist, blanko zu wahlen als gar nicht zu wéhlen. Sie sind sehr
emotional am Gespréach beteiligt. Sie fallen sich ins Wort und kdmpfen um die Turn-
Ubernahme (laisse-moi  Iui  expliquer und laisse-moi parler). Ein rascher
Sprecherwechsel wird durch die systematische Verwendung von Unterbrechungen und
Turn-Taking-Signalen vermittelt. Zudem tritt die Spontaneitét durch die Verwirrung der
Comicfiguren in ihrer Argumentation in Erscheinung:

(Bulletin blanc, S. 204)

Pers. A: c’est pourtant / pas compliqué: / si tu prends / cent mecs/ qui votent ... (204,2)

Pers. B: attends, laisse-moi lui expliquer / sinon elle va rien comprendre: / si tu votes méme
blanc / je veux dire si ton / suffrage est exprimé, / mettons que 45% / des suffrages /
aillent alagauche... (204,2)

Pers. A: non attends ... tu expliques mal: / prenons 100 mecs ... 40 votent a droite/ 40 a gauche
et 10 blanc ... / je veux dire 20 blanc ... / ou 50 a gauche ... (204,3)

Pers. B: mais non / c’est beaucoup plus simple: / mettons que Chirac / ait 49 voix sur 100 / et
mettons qu’il / y ait un bulletin / blanc ... (204,3)

Pers. A: mais attends ... laisse-moi parler, / c'est tellement évident: / sur 100 mecs qui votent /
s 10 votent blanc / 50% de leur voix va/ a ceui qui gagne et ... (204,4)

Pers. B: écoute-moi / nom de Dieu ! / les gens qui votent / blanc ... je veux dire/ qui ne votent
pas/ ajoutent leur voix / acelui qui a/ le maximum / de voix (204,4)

Die Turns sind im Korpus nicht immer eindeutig zu identifizieren: Wenn die Frustrés
sich unterhalten, sprechen sie aneinander vorbei oder fiihren Selbstgesprache, da esihre
Hauptabsicht ist, sich aus der Seele zu sprechen, so wie ein Patient es beim Besuch
seines Psychotherapeuten tun wirde. Diese Gespréche finden selten in authentischer

Sprache statt. Dartiber hinaus erschwert das Fehlen von Sprechblasen die Zuordnung
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einer Turn-Ubernahme, insbesondere, wenn mehrere Personen am Gesprach beteiligt
sind.

Eine weitere bedeutende Gruppe von Gesprachswortern in der Comic-Serie sind die
Kontaktsignale. Unter den 334 festgestellten Sprechersignalen tiberwiegen hein (35), tu
vois (32), tu sais (31), écoute (30), dis donc (26), tiens (24), remarque (22), attends
(17), regarde (15), tu comprends (13), voyons (12), allez (9). Je 5-mal kommen crois-
moi, n'est-ce pas, Vous savez, Crois-moi/croyez-moi/croyez/croyez bien vor, je 4-mal
disons, écoutez, figure-toi, o.k. Eine marginale Rolle spielen tu vois le genre (3-mal)
sowie dis-moi, dites donc, note bien, tu te rends compte, vois-tu (je 2-mal). Selten treten
folgende Sprechersignale auf: allez va, attendez, comprends-moi bien, croyez bien,
dites, eh, hé jetele dis, je vous le dis, oké, remarquez, savez-vous, Si vous voulez, tu
parles, tu vois le topo und voyezvous. Die Hoérersignale sind seltener als die
Sprechersignale (136). Von ihnen sind oui (68), ouais (18), ah (10), ah bon (9), ah oui
und d'accord (je 5-mal), mouaigmmouais (4), tiens (3) haufig anzutreffen. Als
sparliche Horersignale zéhlen ah boooooon, ah ouais, bababa, hm, mm, mmh, moui,
o0.k., oké, oh, voyons, voila und c’est vrai. In der Regel wird vom Sprecher keine direkte
gprachliche Reaktion erwartet. Vielmehr Gbernehmen die Kontaktsignale in der Comic-
Serie lediglich die Funktion, einen Bezug zum Kommunikationspartner zustande zu
bringen. Mit der Einsetzung von Kontaktsignalen stellt Bretécher eine Beziehung
zwischen den Texten und den Zeichnungen her, indem darauf hingewiesen wird, dass
sich die Gesprachsteilnehmer wie in authentischer mundlicher Kommunikation
gegenseitig wahrnehmen. Wichtig fur die Comic-Figuren ist es, die Gelegenheit zu
nutzen, das Interesse des Gespréchpartners auf ihre Bekimmernisse zu lenken:

(Les maitres du monde, S. 76)
Pers. A: chais pas ce que j"ai / depuis quelque temps / mais chuis vraiment / pas en forme
Pers. B: glGl’J%))n toi aussi? écoute, moi c'est smple, / jeneferme plus|’cdl / dela nuit (76,1)

Hesitationsphdnomene sind Elemente der konzeptionell gesprochenen Sprache, die in
der Comic-Serie zur Anwendung kommt. Das haufigste Hesitationsphdnomen im
Korpus ist die leere Pause (353-mal), die in den Comic-Texten in der Interpunktion
durch die drei Punkte <...> zum Ausdruck kommt. Angesichts der Polyfunktionalité&t
dieser Interpunktionszeichen ergaben sich bei der praktischen Untersuchung
Schwierigkeiten, leere Pausen zu bestimmen. Aus diesem Grund wurden in die
Frequenzliste nur digjenigen aufgenommen, die mit Eindeutigkeit eine Pausenfunktion

aufweisen. Es handelt sich vor alem um die leeren Pausen, die in Kombination mit
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einem anderen Hesitationsphanomen auftreten (etwa ein Drittel). In den anderen Féllen
wurde der aul3ersprachliche Kontext einbezogen.
In der Geschichte Travelo-Rock (S. 181) treffen
sich zwel ehemalige Freunde auf der Stral3e. Auf

Anhieb erkennt Eugéne seinen Freund Gérard,
obwohl dieser als Frau verkleidet ist. Gérard, der
seinem sehr schockierten Freund eine Erkl&rung
schuldig ist, erzdhlt, dass er nach zwel Jahren

Arbeitslosigkeit  eine Umschulung  zum

Transvestiten hat machen missen. Wie das Bild Bild 20: Travelo-Rock (181,5)
20 veranschaulicht, ist es die Reaktion von © LesFrustrés von Claire Bretécher
2004.

Eugéne links auf dem Panel, die die Erklarung
von Gérard auslost. Die drei Punkte signalisieren, dass er auf die Reaktion seines
Gegentibers nicht vorbereitet ist und Zeit braucht, seine Aufmachung zu rechtfertigen.
Die Zeit Uberbrtickt er schnell, da fur ihn diese Umschulung keineswegs peinlich ist.
Leere Pausen lasst die Autorin weiterhin hdufig nach Sprechsignalen erscheinen:
Nachdem der Sprecher die Aufmerksamkeit des Horers auf sich gezogen hat, holt er
Atem, um mit seiner Aussage fortfahren zu kénnen. Die drei Punkte in solch einem
gprachlichen Kontext stehen fur das Ansetzen des Atems:

dites... si on/ alait voir / I’ Arnaque? (30,12)
disdonc ... c'&ait pas/ dimanche qu on &ait / chez Maria|...] (34,9)
tu vois ... lail fallait / engager / la discussion (207,12)

Diedrei Punkte, die fir eine leere Pause stehen, gehen sonst einem Fehlstart voraus:

Mais ... je... tu parles de qui, 1a? (81,16)
je...j a laissé mon solex / en doublefile (286,11)
jeconsidérequej’ai eu .../ quej‘a unevie/ merveilleuse (276,12)

Im Bild 21 erscheint der Fehlstart nach einer
Unterbrechung der Sprecherin, die sich des
semantischen Gehalts eines Wortes unsicher ist.
lhre Unsicherheit fuhrt sie dazu, ein falsches
Wort zu auszusprechen. Erst nach der Korrektur
des Kommunikationspartners erfahrt der Leser,

was sie eigentlich meinte.

Bild 21: Réconfort (248,6)
© LesFrustrésvon Claire Bretécher 2004.
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Die am haufigsten gefillte Pause ist im Korpus je veux dire (32) dann folgt enfin
(24), chais padje ne sais pas (14), euh (9), sowie eee (5), mmh (4), bon (7), ben (6) und
zweimal heu und bon ben. Mit einer Okkurrenz finden sich weiterhin hmm, mh, ouahhh
und die lexikalischen Pausen je pense que, c'est bien simple, c’est pas compliqué. Die
geflllten Pausen treten selten allein auf. Mit dem Einsatz von mehreren
Hesitationsphdnomenen zielt Bretécher darauf ab, die Unsicherheit ihrer Comic-Figuren
spurbar zu machen. In La vraie politesse vient du coaur (S. 300) kiindigt eine Mutter
ihren Kindern den Besuch von einem Freund ihres verstorbenen Mannes an. Er hat ihr
angeboten, in seiner Arztpraxis zu arbeiten, und deshalb sollen die Kinder sich gut
benehmen. Die Mutter mochte sie vorab vor einem physischen Aspekt des Besuchers
warnen; dabei zeigt das Zogern ihre Verlegenheit an:

(La vraie politesse vient du coeur, S. 300-303)

maintenant je préfére vous / dire tout de suite pour qu’il / n’y ait pas de... enfin ... / le docteur
Mieumoélle est / un homme trés bien / tres distingué ... euh ... il n"est / pas laid a proprement
parler ... (300,11)

enfin j"aime mieux que/ vous le sachiez: il a/ un dréle de nez (301,12)

un nez pastrés beau ... / enfin je ne sais pas ... enfin / je suppose que ¢a ne peut pas s opérer ...
(301,13)

In diesem Beispiel werden 12 Signale verwendet, die das Zogern signalisieren. Die
Sprecherin gibt zundchst ihre syntaktische Struktur auf und beginnt eine neue. Dann
fahrt sie in ihrer Erzéhlung fort und nennt die Eigenschaften des Mannes (tres bien; trés
distingué). Die gefillte Pause euh in Kombination mit den leeren Pausen signalisiert
eine Formulierungsschwierigkeit. Enfin erflllt dann die Rolle des Signals, das die
nachfolgende Korrektur einleitet: 1| a un drole de nez. Die Sprecherin bezeichnet die
Nase als nicht sehr schon, findet, dass ihr Urteil nicht zutreffend ist und méchte deshalb
ihre AuRerung abschwachen bzw. relativieren (enfin). Mit je ne sais pas und der leeren
Pause deutet sie an, dass sie andere Bezeichnungen sucht und Zeit braucht um ihre
Korrektur vorzunehmen. Zum Schluss wird eine neue Information mit enfin eingeleitet:
Die Nichtoperierbarkeit der Nase soll eventuelle Fragen der Kinder unterbinden und
somit jegliche Peinlichkeit aus dem Weg schaffen, wenn sie den Arzt treffen werden.
Wie bereits im Beispiel angedeutet wurde, tUbernehmen die geflllten Pausen
verschiedene Funktionen. Bretécher verwendet vorzugsweise je veux dire, um eine
Prézisierung anzukindigen. Diese Verwendungsweise entspricht nicht der
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authentischen Sprache,™® kommt aber dem Erklarungsbedarf der Comic-Figuren
entgegen:

et a propos des modmes ... / si tu pouvais m'aider un peu, / je veux dire/ pour lefric (192,9)

les gens qui votent / blanc ... je veux dire/ qui ne votent pas/ gjoutent leur voix / a cdui qui a/
le maximum / de voix (204 , 4)

disons / vous n‘avez plus / aucun libre arbitre, / vous é&es manipulé a mort / je veux dire
(274,10)

An anderen Stellen wird die Prézisierung mittels der semantischen Addition
hervorgebracht:

justement! monsieur Bénin/ s'est montré trés généreux, / tres trés généreux! trés! (49,7)

Tufais une béise/ ma petitefille... / une énorme bétise! (234,1)

Enfin, das haufig mit der leeren Pause auftritt, kindigt eine semantische Korrektur oder
eine Abschwéachung bzw. Relativierung an:

j offreun pot / atout le monde ... / enfin, presque/ atout le monde ... (49,11)

Monsieur Mitzinmaker, c’est / un petit rien pour votre petit / Gustalin ... si si, au nom / de tous
... enfin presque/ detous ... (49,9)

[...]tut’'esun peu/ défilé... / enfin c’est / I'impression / que ¢a donnait ... (63,5)

trés sympa, trés marrant, / enfin marrant, je veux dire/ c’est un russe/ quoi! (139,6)

Der lexikalischen Pause chais pas und den phonetischen Pausen euh, eee, heu und mmh

wird die Funktion der Verzogerung zugeschrieben:

vous vous / souvenez / de ce passage/ dans "Plume” / heu ... / ... attendez ...(97,4)
ehbien euh ... j"ai unebonne/ culture générale|...] (303, 35)
jepense/ queeuh .../ tu es/ parfaitement / libre (181,10)

Mit chais pas signalisiert ein Sprecher nicht, dass er etwas nicht weil3, sondern, dass er

Planungszeit gewinnen mochte. Im Bild 22
jammert eine Mutter bei ihrer Tochter, dass
Frauen ein Kopftuch tragen missen. Sie
rechtfertigt es, indem sie Argumente anbringt.
Der Aufschub mit chais pas suggeriert dem

Leser, das die Sprecherin beim Ansetzen mit
ihrer  Sprachplanung nicht fertig ist. In
Wirklichkeit weist dieser Dialog eine
dramatische Funktion auf, da er auf ein

vorgedachtes Ende hin konzipiert ist. Auf der

y I Bild 22: Lesvoilés (285,7)
Ubergeordneten Kommunikationsebene Autor —

© LesFrustrésvon Claire
Bretécher 2004.

“*3 |n der Untersuchung von Vick (1985: 77) zahit euh als die haufigste gefiillte Pause im Franzosischen.

Vgl. hierzu auch Koch / Oesterreicher: 1990, S. 61.
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Leser hat dieser Zeitaufschub eine ludische Funktion. Bretécher verwendet chais pas,
um den Kontrast zwischen den drei erstgenannten Argumenten und den letzten
hervorzuheben (chais pas ... pour lui faire plaisir).

Die Wiederholung fungiert ebenfalls als Strategie der Sprachplanung, um Zeit zu
gewinnen, und tragt gleichzeitig zur kinstlichen Nachahmung der wirklichen
Spontaneitéat gesprochener Sprache bei:

mon boulot / mon boulot ... / tu mefais marrer (24,5)

tu vois ... pasposé ... cacafait / trop star !... (177,6)

je... jevoulais seulement / vous dire que je vous admire / depuis 10 ans (211,17)

merci ... merci encore/ pour ce que vous faites, / quand mon livre / sera sorti / je vous |"enverrai

(238,10)

Die Verwendung von I nterjektionen, die in Comics selbstverstandlich ist, beschrankt
sich in Les Frustrés im Vergleich zu den anderen Gespréchswortern auf wenige
Formen. Als primére Interjektionen treten folgende sprachliche Formen auf: oh (7), ah
(8), ouah (6), enh (5), ahlalalala (3), ah lala (3), ah non (4), hé (4). Zu den seltenen
Erscheinungen zadhlen ha, oah, voila, ha, boah, boh, ¢a alors, hey, chhht, hooo, baaaa,
yahoo, ouaaah, mmh, sisssss, aie, oh super, oh la la. Die haufigste sekundére
Interjektion ist tu parles (10) gefolgt von bon Dieu (7), bravo (5), mon Dieu (4)
wogegen jeweils 3-mal nom de dieu, je te jure, merde, mon cul, le salaud erscheinen.
Selten dagegen sind folgende Interjektionen: penses-tu, chouette, fumier, génial, mon
al, veinards, tas de vendus, sombre crétin, oh la vache, bordel, salaud, ssssalope,
salope, ssalaud, par piotr. Mit den Interjektionen werden die spontanen Emotionen der
Sprecher ausgedriickt, die einen breiten Raum einnehmen: Sie reichen von der
Uberraschung (ah, ca alors, oh) bzw. Begeisterung (ouah, oh super, chouette) uber
Ungeduld (ah la 1a) bzw. Empdrung (oh la 13, je te jure) bis zum Fluch (nom de dieu,
bon Dieu, mon Dieu, bordel) hin. In der Comic-Serie kommen haufig mit der
Interjektion tu parles Wut und Spott zur Geltung:

(Les maitres du monde, S. 76)

Pers. A: tu peux voir / tous les toubibs que tu veux / ils te diront tous / que c’est psycho-
somatique (76,4)

Pers. B: tu parles! ils sont un peu contents / d"avoir trouvé ¢al / ¢a leur évite/ de se casser / la
nénette (76,4)
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Obwohl die Onomatopodien gattungsspezifische Elemente der Comics sind, dringen
sie nicht massiv in Les Frustrés ein. Dies hangt mit der Thematik der Comic-Serie
zusammen. Die Linksintellektuellen Ieben abgeschnirt von der AuRenwelt, so dass ihre
Umwelt eher klanglos ist. Dartiber hinaus bewegen sie sich kaum, so dass wenige
Geréausche entstehen. Die auditiv wahrnehmbaren Vorgange machen die Umwelt der
Comic-Figuren lebendig. Diese Kategorie von Onomatopoien referiert auf Stof3e (clic,
poc, tang, flap), Klang (dring), Bewegung von Tir und Fenster (dam, hmmff) und
diverse Gerausche: Knurrender Magen (gurgle/gargle/gorgl), Bellen (waf), Feuer
(rrrrr) und Feuerspucken (brou, brouf, braouf, brooouf). In zwei Onomatopodien lassen
sich lexikalische Einheiten aus den Lexemen des Franzdsischen erkennen: Crac’h (< fr.
craquer 'krachen’) und grat (< fr. gratter 'kratzen'). Die Onomatopdien stimmlicher
Natur sind im Korpus zahlreicher. Durch die Imitation von Gerduschen, die die
Linksintellektuellen von sich geben, kommt in den Comic-Texten von Bretécher die
lautliche Wirklichkeit kunstlich zutage, die der konzeptionellen Mundlichkeit
innewohnt. Des Weiteren kontrastiert die Niederschrift der Onomatopdien mit der
ansonsten starren geschriebenen Sprache, sowohl durch ihre morphologische Struktur
als auch durch ihre graphische Realisierung. Die folgende Tabelle veranschaulicht,
welche Onomatopodien stimmlicher Natur zur Nachahmung von Gerduschen vorhanden
sind:
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Gerédusche Onomatopdien

Schrei w00ho000000;

Lachen: hououou; hi hi; ha ha;

Unterdriicktes Lachen trmf; arg; pffmmgghhiii

Weinen WOOOOo0000; gni; gniiiii; bOOO000;
ouaaaaa; bouhou; beuuu waaa

Kissen bui; mmmmou; mmmooouuhh; mmh

Husten theu; theuh; theuheu; rrreuh; rrreuhh;
reuh; t"heu heu

Pusten bzw. Schnaufen, das einen

psychischen Zustand wiedergibit:

Verzweiflung rrhééa

Resignation pouh, pouhh

Geringschétzung pff, SSS, SSSSS, sssiiisss! pff ..

Entsetzen aaarrgh

Bescheidenheit meuh

Belastung pfuuuuiiiii; booooo

Korperlicher Zustand:

Rilpser alp

Unwohlsein hips

Ubergeben rrooiiikk; rrooiirk; rrrooo; gloirk heuuurk;
beuaark

Spucken ptouii

Erwirgen prouiii; gargl

Essen scrunch miam

Kindliche Sprache glmbblm agaga minmin

Nachahmung:

Machine/Motor rrrrr; brouououm broum; vrom; vrrrr

Geschwétz bbblllaa bbblllaa

Nase kneifen poueéet

Tab. 22: Onomatopdien stimmlicher Natur in Les Frustrés

Funf onomatopoetische Elemente werden syntaktisch integriert. Dieses Verfahren, das

in gesprochener Sprache verwendet wird, setzt Bretécher ein, um Emotionalitét zum

Ausdruck zu bringen. Auf das ganze Korpus bezogen bleibt dieser Aspekt expressiver
Syntax jedoch eine Ausnahme. Er bewirkt vereinzelt eine Verlebendigung der Dialoge,

die mit den erstarrten Comic-Figuren kontrastiert:

caa éé pooooo / woaww! (289,6)

jeviens d'acheter / un maillot de bain, / bouloulouh, quelle horreur! (46,1)
alorsjereprends mapilule/ et crac: j"en re-veux un (73,5)
maintenant c’est des hommes nouveaux, / e du méme coup, crac / tu récuperes / les gouines

(236,4)

[...] dleaeudroit/ alaclinique de Neuilly et tout / et crac ... septicémie ... (147,7)
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Die Abtonungspartikel bilden erwartungsgemald die zahlenmaldig kleinste Gruppe
von Gesprachswortern im Korpus, da das Franzosische eine partikelarme Sprache ist.
Spitzenreiter bei den Abtonungspartikeln ist bien (34) gefolgt von donc (32), quand
méme (17) und un peu (5). Je dreimal finden sich seulement und tout de méme und
zweimal dga.

Die Abtonungspartikel haben verschiedene inhaltlich-pragmatische Funktionen. Sie
dienen dazu, einen Sprechakt abzuschwachen:

(Fantasia, S. 78)

Pers. A: tu veux boire/ qudque chose? (78,8)

Pers. B: jeveux bien/ encore/ un jus d orange (78,8)
(Ich hétte gern noch e nen Orangensaft)

tu es d'une conscience incroyable, / j“estime que c’est trés grave ... / les enfants sont déja / assez
fachos de nature (70,5)

(Du bist wirklich unglaublich leichtfertig! Ich nehme das so ernst ... Kinder sind schon von
Natur aus Faschisten)

oui, tu asraison mais/ comment faire ... / nous les femmes, / nous sommes tout de méme / plus
faibles ... (8,11)
(Ja, du hast recht, aber was tun? Wir Frauen wir sind nun mal die Schwécheren)

Mit der Verwendung der Abtonungspartikel nimmt der Sprecher Bezug auf den
Horer. 31% der Abtonungspartikel kommen im Korpus auch in Verbindung mit
Sprechersignalen vor. Der Appell des Sprechers an den Horer wird dadurch
abgedampft:

Comprends-moi bien, je nai rien/ contre le fait d"acheter un canapé (252,8)
disdonc/ ils sejettent pas/ sur leclient ici! (82,2)
je men fous note bien! (9,8)

Weiterhin stellen die Abtonungspartikel ein 6konomisches sprachliches Mittel dar,
um einen Befehl oder eine Aussage einzuschrénken:

laisse-la donc / tranquille (70,3)

vous mettez donc pas/ dans des éats / pareils (141,5)

c’est pas/ un peu fini / non? (27,10)

jenefais paslagueule/ c’est toi qui fait lagueule/ arréte un peu! (33,7)
jeferais bien un effort / mais chais pas quai leur dire... (255,7)

Schliefdlich werden Abtonungspartikel in Les Frustrés verwendet, wenn eine

Stellungnahme oder eine Zustimmung vom Sprecher erwartet wird:

c’est un probléme de société/ vous n"allez / quand méme pas/ prétendre le contraire? (116,5)
il Ny aguand méme pas/ de quoi faire/ unetéte parelle (206,1)

vous voyez bien/ queje suis en réunion / Marléne! (84,19)

mais enfin / tu sais bien / que ¢a leur / fait plaisir (90,5)
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Zusammenfassende Schlussbetrachtungen

Im Mittelpunkt dieses Teilkapitels standen die Gesprachsworter as ndhesprachliche
Elemente. Ihre Prasenz durch die Comic-Serie hinweg sowie ihr massiver Einsatz ruhrt
aus der dialogischen Struktur der Comic-Texte her. Die Untersuchung der
Gliederungssignale, der  Turn-Taking-Signale, der  Kontaktsignale,  der
Uberbriickungsphanomene sowie der Interjektionen hat gezeigt, dass die
Gespréchsworter ein essentielles Merkmal der literarisch konstruierten Mundlichkeit
Bretéchers konstituieren, mit denen es ihr gelingt, gesprochene Sprache kunstlich
nachzuahmen. Als kleinste Gruppe von Gespréchswortern erwiesen sich die
Abtonungspartikel. Bei der Untersuchung hat sich ebenfalls herausgestellt, dass die
Onomatopdien, obwohl sie als gattungsspezifische Elemente gelten, wenig eingesetzt

werden.

7.5 Lexikalische Ebene

7.5.1 Vorbemerkungen

Gesprochene Sprache lasst sich am deutlichsten in der Syntax charakterisieren. Deshalb
wird beziglich dieser Fragestellung der lexikalische Bereich in Einzeluntersuchungen
oft nicht bertcksichtigt. Blank (1991: 23) begrindet seine Nichtbeachtung des
gprechsprachlichen Lexikons in  seiner Abhandlung zur Literarisierung von
Mundlichkeit damit, dass trotz eines Einsatzes diasystematisch markierter Lemmata im
Roman des 19. Jahrhunderts keine Aussage Uber den spezifischen Néhecharakter des
Gesamttextes gemacht werden kann. Die offensichtliche Diskrepanz zwischen dem
schriftsprachlichen und dem sprechsprachlichen Wortschatz des heutigen Franzdsisch,
die durch den Aufstieg diaphasisch niedrig markierter Lexeme ins francais parlé
bedingt ist, erfordert jedoch die Eingliederung des Lexikons in die Untersuchung
konzeptioneller MUndlichkeit. Denn der Ruckgriff auf Diaphasik steht einem Autor als
gprachliches Mittel zur Verfligung, um sprechsprachliche Expressivitdt zum Ausdruck
kommen zu lassen. Demnach wollen wir der Frage nach der Registermarkierung der
lexikalischen Einheiten nachgehen, die in normativen Worterbichern mit fam.
(familier), pop. (populaire), vulg. (vulgaire) und arg. (argot) versehen sind.

In Anlehnung an das Nahe/Distanz-Kontinuumsschema von Koch / Oesterreicher
(1990) hat Schafroth (2002: 182f.) ein Modell entwickelt, das die Markiertheitsbereiche
im Wortschatz abgrenzt. Fir das ndhesprachliche Lexikon werden zwei Bereiche
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berticksichtigt: In den mit —1 bezeichneten Bereich werden nahesprachlich markierte
Lemmata eingeordnet, die keine zusétzliche diasystematische Markierung haben (z.B.
die von Koch / Oesterreicher (1990) genannten bouquin und rigoler) bzw. den "moderat
niedrigen” diaphasischen Registern (etwa familier) zugehdrig sind. Zu dem mit -2
bezeichneten Bereich zdhlen ndhesprachlich stark markierte Lemmata: Es handelt sich
um diastratisch markierte Elemente (vor allem Merkmale des Argots) und diaphasisch
niedrig markierte Elemente (populaire, vulgaire 0.4.).”" Herauszufinden ist, welchem
Bereich Bretécher bei der Mimesis gesprochener Sprache in der Sprache in ihren
Comics den Vorzug gibt.

Eine lexikalische Analyse stof3t auf verschiedene Schwierigkeiten. Zundchst stellt
sich das Problem der unterschiedlichen Beurteilung der Lexeme in den normativen
Worterblchern, die selbst innerhalb derselben Auflage eines Worterbuches variieren
kann.*>> Weiterhin bleibt die Markiertheit nicht fest, denn im gesprochenen Franzdsisch
konnen diaphasisch niedrig markierte Lexeme in ein hoheres sprachliches Register
eingestuft werden: z.B. flotte ist im geschriebenen FranzOsisch familier, dagegen im
gesprochenen courant markiert.”® Diese hierarchisch hohere Einstufung deutet
eigentlich auf den Einfluss der praskriptiven Norm, denn die diaphasischen
Registermarkierungen in den normativen Worterbichern orientieren sich an der
Distanzsprache. Schliefdlich werden in den Worterblchern Angaben néher préazisiert
(z.B. in Le Petit Robert (PR) trés fam. fir das Lexem chiant) bzw. alternative Register
angegeben (z.B. im PR fam. et pop. fir das Lexem nichon und fam. ou pop. fur
baléze),”” was Schwierigkeiten bei der Registerbestimmung zur Folge hat. Trotz der
genannten Problematik wird eine lexikalische Untersuchung zur Bestimmung der
diasystematischen Markiertheit der Lexik in Les Frustrés auf der Grundlage eines
Worterbuchs durchgefihrt, denn das bleibt die addquate Untersuchungsmethode, um die
guantitativen Relationen der diasystematischen Variationen im lexikalischen Bereich zu
erfassen.

Das Worterbuch Le Petit Robert 2001 dient as Grundlage fir unsere lexikalische
Untersuchung; es hat sich trotz seiner normativen Orientiertheit fur Nonstandardlexeme

gedffnet und greift das Phanomen des Sprachwandels durch qualitativen Registersprung

%54 7u diesen beiden Bereichen zshlt auch die diatopische Farbung, die hier nicht beriicksichtigt wird, da

siefir die Untersuchung keine Rolle spidlt.
%% vgl. Schafroth: 2002, S. 183.
%6 vgl. Kapitel 4.1.
7 vgl. Schafroth: 2002, S. 183.
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auf.™® Wir werden folgendermalien verfahren: Lemmata, die im Korpus als
Nonstandard einzustufen sind, werden herausgefiltert und mit den jeweiligen
qualitativen Registermarkierungen des PR versehen. Auf die oben genannten
prazisierten Angaben bzw. alternativen Angaben von Registern wird verzichtet, so dass
die Lemmata chiant, nichon und baléze nach dieser Vorgehensweise als fam. markiert
wéren. Im Falle, dass die bei Bretécher auftauchenden lexikalischen Einheiten nicht im
PR eingetragen sind, werden zur Erfassung und Aufchliisselung solcher Einheiten
spezielle Worterbicher herangezogen, wobei wir uns auf zwei Warterbiicher beschrankt
haben: Claude Duneton, Le guide du francgais familier (1998), und fir die Argotismen
Francois Caradec, Dictionnaire du francais argotique et populaire (1998).

7.5.2 Diasystematische Markiertheit der Lexik

Bei der Untersuchung des Nonstandardlexikons (vgl. die Bereiche —1 und —2 im Modell
Schafroths) innerhalb des Comics werden die einzelnen Lexeme in Register eingeteilt,
die gemal3 der qualitativen Rangordnung aufgeftihrt werden. Hierbei werden die bereits
oben genannten in PR benutzten Abkirzungen Ubernommen. Demnach erscheint in der
folgenden Tabelle zunéchst in der Spalte "Register” die Abkirzung fam., dann pop. und
wvulg. Fir das Register familier gab es lexikalische Einheiten, die in PR nicht
nachgewiesen werden konnten. In diesem Fall wurde das Worterbuch von Duneton
herangezogen. Diese lexikalischen Einheiten sind in der Tabelle in einer gesonderten
Spalte direkt unter fam. aufgefuhrt. Als Letztes werden die Argotismen genannt, die
unter der Abkirzung arg. zusammengefasst werden, wenn sie im PR vorhanden sind.
Anderenfalls werden die Lemmata, die im Worterbuch von Caradec verbucht werden

konnten, dementsprechend bertcksichtigt:

8 Diesen Tatbestand bestétigt Bollée (1997: 33) mit einem Vergleich von Markierungen in

verschiedenen Auflagen dieses Worterbuchs.
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Register Anzahl %
fam. 315 89,7%
Duneton 9 2,6%
pop. 5 1,4%
vulg. 9 2,6%
arg. 4 1,1%
Caradec 9 2,6%
. 351 100,0%

Tab. 23: DieMarkierung des Nonstandar dlexikons der Comic-Serie Les Frustrés

Die Verteilung innerhalb der diasystematisch markierten Lexik von Les Frustrés zeigt
einen hohen prozentualen Anteil des Registers familier im Vergleich mit den anderen
Registern. Dieses Ubergewicht geht vor allem auf Kosten des Registers populaire, fiir
das ein Anteil von nur 1,4% verbucht wird. Des Weiteren l&sst sich feststellen, dass die
Argotismen mit 3,7% den 2. Platz in der Rangfolge einnehmen; davon werden
alerdings nur 1,1% im normativen PR nachgewiesen. Auch wenn der Argotanteil hther
als der der Vulgarismen ist, bleibt der Unterschied im Haufigkeitsgrad von Argotismen
zu Vulgarismen jedoch gering.

Aus den Untersuchungsergebnissen zur Lexik in Les Frustrés laésst sich fur die
Realisierung der konzeptionellen Mundlichkeit im lexikalischen Bereich Folgendes
schlussfolgern: Bretécher rdumt in ihrer Comic-Serie dem Register familier eine
bevorzugte Stellung ein und demzufolge ist die Sprache von Les Frustrés in Hinblick
auf die Lexik geméal3 Schafroths Modell als ndhesprachlich (Bereich —1) markiert. Die
Comic-Autorin rekurriert bel ihrer Mimesis gesprochener Sprache zur Charakterisierung
ihrer Zielgruppe auf Lexeme, die zwar als niedrig einzuschétzen, jedoch nicht allzu weit
von der Norm entfernt sind. Aus diesem Grund handelt es sich bei dem Lexikon von
Les Frustrés weitgehend um eine unmarkierte Sprechsprache. Fir Barrera-Vidal
(1986a 36) stellt der Wortschatz der Comic-Serie ein authentisches Zeugnis eines
zeitgenossischen Franzosisch (zumindest des Franzosischen der 70er Jahre) dar, das im
Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden kénnte. Denn die Sprache der "Frustrierten”
ist eine Bestandsaufnahme der sprechsprachlichen Trends der 70er-Jahre, die Bretécher
kinstlich auf eine Zielgruppe angepasst hat und die auf der Karikatur beruht. Die
Protagonisten machen Gebrauch von Schimpfwdrtern, die den Registern pop., vulg. und
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arg. zugeordnet werden. Indem Bretécher ihren Comic-Figuren derbe AuRerungen in
den Mund legt, karikiert sie die Ablehnung der gezierten Sprechweise der Spief3biirger
durch die Intellektuellen:

t"avais qu'a/ I"acheter toi-méme/ merde! (252,4)

collant en satin mon cul! / je suis grotesque de/ nature, ¢ est tout! (281,12)

tiens, il y avait juste/ une placela et ce connard / vient de me la piquer! (38,10)

Guislaine de Trucmuche/ et Bénédicte Machin / sont des petites connasses / filles-a-papa. ...
(297,3)

mets ton tchador / salope! (285,14)

Da in die Sprache der "Frustrierten” sprachliche Trends und Moden einflief3en,
werden die sprechsprachlichen Texte der Comic-Serie als branché gekennzeichnet. Eine
lexikalische Analyse soll diesen Sachverhalt ndher beleuchten.

7.5.3 Lexikalische Aspekte

In der Redeweise der Frustrés-Protagonisten fallen verschiedene lexikalische
Besonderheiten auf, die in diesem Teilkapitel nach den folgenden Kriterien geordnet
werden: Wortbildungsverfahren, Entlehnungen, neue Signifikate, rhetorische Figuren,
Passe-Partout-Worter, Kraftworter und Deiktika

7.5.3.1 Wortbildungsverfahren

Die ludische Funktion der Gattung Comic erfullt Bretécher sprachlich durch den Einsatz
von Sprachformen, zu denen die Wortkirzung gehért. Haufig tritt die Apokope auf —o
auf: aristo, facho, catho, collabo, écolo, hétéro, homo, maso, parano, litho, porno,
travelo, rétro, pro, catho, mytho, schizo, topo. Dagegen sind Apokopen, die auf andere
Vokale ausgehen, seltener: sympa, cata, ampli, déca, extra, télé, pédé, converse, coke,
dégueu, restau. Die Apokopen, die auf Konsonanten ausgehen, beschrénken sich
ebenfalls auf wenige sprachliche Formen: max, appart, perm, certif, manif, fac, bac,
provoc, réac, pub, mére sup, décontract, dément. Quas abwesend ist die Aphérese:
mettons  (fir admettons). Insgesamt rekurriert Bretécher auf unaufféllige
Wortkurzungen, d.h. auf sprachliche Formen, die im heutigen Franzdsisch géngig und
bekannt sind.*® Des Weiteren setzt Bretécher spérlich Sigel in ihren Comic-Texten ein:

P.C. (fur Parti communiste) und faire sa B.A.

9 gprachliche Innovationen im Bereich der Wortkiirzung lassen sich in Bretéchers Comicserie

Agrippine finden.Vgl. hierzu Bollée: 1997, S. 36.
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Bei der Préfigierung ist das Graduierungspréfix super- besonders produktiv; es wird
mit Substantiven und Adjektiven benutzt: super restau, super luxe, super-crevant,
super-blanc, super-décontract, super marre. Die Préfixe sur- und néo- lassen sich
jeweils nur einmal verzeichnen: sur-activée und néo-colonialiste. Fir die Neubildung
von Verben ist das Préfix re- haufig anzutreffen: re-travailler, re-vouloir, re-boire, re-
trouver, ré-essayer, ré-inventer. Diese Préfixneubildung, die im francgais courant zur
Verflgung steht, wenn die Wiederholung einer Handlung bezeichnet werden soll, wird
auf familidre Lexeme angewandt: re-picoler, re-gerber, se re-maquer. Auffallend
hierbei ist das Einsetzen eines Bindestriches nach dem Prafix, um eine Wiederholung
der Handlung hervorzuheben. In gesprochener Sprache l8ge eine besondere Betonung
auf dem Préfix re-. Verben werden ebenfalls mit dem Préfix dé gebildet: débander,
déposseder, désécuriser. Durch die Prafigierung mit non- werden dagegen Adjektive
und Substantive neugebildet: non-ingtitutionnalisé, non étatique, non-symbolisable,
non-voix. Von dieser Prafixneubildung macht Bretécher einen spielerischen Gebrauch,
der durch die Wiederholung von non- und das Entstehen eines Widerspruchs zum
Ausdruck kommt:

S tu votes pas/ tu donnes une non-voix non exprimée/ a celui qui ... (204,7)
s tu votes blanc / tu donnes 1/2 non-voix exprimée/ des deux cotés ... (204,7)

Suffigierung erfolgt im Verbalbereich mit Hilfe des Suffixes -iser, das eine kausative
Bedeutung hat und das im Korpus auf Verben der Fachsprache der Psychoanalyse
angewandt wird: canaliser, somatiser, culpabiliser, minimiser, concrétiser,
immortaliser. FUr die Neubildung von Verben kommt die Endung -er bei Anglizismen
bzw. argotischen Lexien zur Anwendung: flasher, flipper, se shooter, tapiner. Die
Wortbildung der Substantive geschient — wenn auch nur vereinzelt — durch das
Anhangen von -ard, -age und -erie, wodurch eine Pejoration ausgedriickt wird:
connard, ringard, démerdard, costard, copinage, saloperie, connerie. Mit dem Suffix
-asse werden ein Substantiv und ein Adjektiv gebildet, die ebenfalls eine abwertende
Bedeutung erhalten: connasse und dégueulasse, wobei das letztgenannte Lemma mit 10
Okkurrenzen eine haufige Verwendung in der Comicserie findet. Des Weiteren findet
sich im adjektivischen Bereich die produktive Suffixbildung mit -ant: embétant,
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marrant, saignant, mutilant, emmerdant mit der Vorliebe Bretéchers fur chiant (9-mal).
Zu erwdhnen ist an dieser Stelle Uberhaupt die Vielfalt der Suffigierung im
skatologischen Bereich: merdeux, merdier, s'emmerder. Im Mund der einst politisch
engagierten Comic-Protagonisten kommen zahlreiche Adjektive mit dem Suffix -iste
vor: capitaliste, éitiste, esclavagiste, féministe, sexiste, gauchiste, séparatiste; dagegen
ganz selten welche mit dem Suffix -eux: faites entrer le dernier / témoin, j espere qu’il
est juteux (268,23).

Der lexematische Kompositionstyp, der in Les Frustrés produktiv ist, ist die
kumulative asyndetische Verbindung.*® Mit dieser Juxtaposition werden Substantive
(Juin-juillet, fou-rire, extréme-droite, extréme-gauche) sowie Adjektive (fou-furieux,
marxiste-léniniste, ronde-défoncé, bleu-marine, audio-visuel, ultra-violet) gebildet. Ein
beliebtes Kompositionsverfahren von Bretécher ist die Zusammensetzung einer
Kurzform auf o- mit einem Substantiv bzw. einem Adjektiv: judéo-christianisme,
maniaco-dépressif, pseudo-intellectuel, sculpto-architecture, tribo-électrique, psycho-
somatique, sado-maso. Eine sprechsprachliche Verwendung einer syndetischen Bildung
kommt in der Comic-Geschichte Help vor:

je mets les a manche noir / ou les [couverts] a manche blanc? (77,7)
non/ tu prends/ les[verres] a-pied/ |a (77,11)

Durch die im Korpus vorhandenen Wortbildungsverfahren wird eine grof3ere
lexikalische Vielfalt erreicht. Damit wird die spontane Sprechsprache simuliert. Eine
weitere Quelle von expressiven Bezeichnungsvarianten zur Nachahmung gesprochener
Sprache stellt der Bereich der Entlehnung dar.

7.5.3.2 Entlehnungen

Die Sprache der Comic-Protagonisten ist von Anglizismen nur beschrénkt beeinflusst.
Vereinzelt treten Lexeme aus dem Englisch-Amerikanischen auf, die im Franzosischen
verankert sind: interview, tee-shirt, job, baskets, brushing, chewing-gum, whisky, gag,
snob, gadget. An manchen Stellen wird, durch den Ruckgriff auf Lexeme wie cool,
relax, underground, dope, flasher, flipper, dem Leser suggeriert, dass die von Bretécher
inszenierte Sozialgruppe der Mode folgt und noch "dans le vent" ist. Wesentlich stérker
als das Vorhandensein der Anglizismen ist ihre Anpassung an die franzésische Sprache

%80 v/gl. Wunderli: 1989, S. 92.
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von Interesse. lhre Verwendung mit dem Verb faire wirkt branché und trégt zur
Erneuerung des Wortschatzes bel z.B.: faire star, faire topless. Spielerisch macht
Bretécher weiterhin Gebrauch von Anglizismen durch das Einfligen von englischen
Sprachelementen in die Dialoge der Comic-Figuren:

DAMN IT Lolotte/ on est repérées! (270,44)
tu parles! / of course/ j"aime! (166,33)

Die Pr&senz von Argotismen wurde bereits durch die statistische Untersuchung zur
diasystematischen Markiertheit der Lexik in Teilkapitel 7.5.2 festgestellt: taule
'Gefangnis, canard 'Zeitung', brique 'zehntausend Franc', jalmince 'neidisch’. Die
fingierte Sprechsprache von Les Frustrés enthélt dazu Lexeme aus dem Argot, die sich
im frangais familier verankert haben. Sie werden demnach von Sprechern verschiedener
sozialer Klassen und unterschiedlicher Altersgruppen verwendet und haben ihre
kryptische Funktion verloren. In der Comic-Serie werden argotische Sprachelemente
zur Charakterisierung der Protagonisten gebraucht. Sie fungieren als affektive bzw.
expressive Synonyme der Néhesprache, denn sie werden neben den unmarkierten
Lexemen benutzt, z.B.:*" bagnole (5-mal) gegeniiber voiture (4-mal), toubib (4-mal)
gegenuiber docteur (6-mal) und médecin (1-mal), trouille (3-mal) gegentiber peur (6-
mal). Argotische Lexeme kommen in bestimmten Wortfeldern massiv zum Einsatz :
Geld: fric (25-mal), pognon (2-mal), rond (6-mal) gegeniiber argent (6-mal); balle (4-
mal) und sac (2-mal) gegenuiber Franc (8-mal);

Arbeit: boulot (33-mal) gegentiber travail (9-mal);

Mann/ Kerl: mec (76-mal) gegentiber homme (25-mal)

Kind: mbme (14-mal), gamin(e) (7-mal), lardon (1-mal), mecton (1-mal) gegentber
enfant (20);

Frau: nana (12-mal), gonzesse (2-mal) gegentber fille (9-mal).

Im substantivischen Bereich sind ansonsten nur sporadisch Argot-Elemente zu
verzeichnen, die den Comic-Texten einen expressiven Anstrich geben: jules'Liebhaber’,
fringues 'Kleidung', piaule 'Zimmer', pompe 'Schuh’, chiottes 'Toiletten’, hosto
'Krankenhaus, clope 'Zigarette, rencart (sic) 'Termin'. Argotische Verben sind auch in
den Comic-Texten vertreten, allerdings nicht so zahlreich wie die Substantive. Eine
hohe Frequenz haben lediglich zwei Verben: foutre 'machen’ und bosser ‘arbeiten'’.
Vereinzelt sind im Ubrigen verbale Formen mit der Endung -er anzutreffen: picoler
'trinken’, cavaler 'laufen’; gerber ‘erbrechen’, jacter 'schwatzen', raquer 'zahlen’, se

“®1 vgl. Bollée: 1997, S. 35.
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flinguer 'sich erschief3en’, se saper 'sich anziehen'. Mit dem Rekurs auf argotische Zige
in Redewendungen erzielt die Autorin ludische Effekte, die fir die Comic-Gattung
konstitutiv sind: tirer la tronche 'schmollen’, se faire un mouron 'sich Sorgen machen',
claquer du fric 'Geld ausgeben’, avoir du pot 'Gliick haben', tomber en digue-digue

‘'ohnméchtig werden'.

7.5.3.3 Neologismen: Neue Signifikate

In den beiden vorherigen Teilkapiteln hat die Untersuchung gezeigt, dass die neuen
Lexeme, die im Comic-Band zur Anwendung kommen, durch Entlehnung und
Worthildung geschaffen werden. Dieses Teilkapitel widmet sich den inhaltlichen
Aspekten der in der Comic-Serie vorkommenden Lexeme. Zunéchst wird gezeigt, dass
neue Bedeutungen in der Comic-Serie durch Polysemie, Wortklassenwechsel und
syntaktische Veranderungen hervorgerufen werden. Dann wird auf die lexikalische
Neubildung durch Auslassen von morphologischen Elementen und die
Nebeneinanderstellung eingegangen.

Die Polysemie stellt in der Comic-Serie eine herausragende Operationsdomane der
Neologismen dar. Den vorhandenen Lexemen des Franzdsischen werden neue
Bedeutungen zugeordnet. In ihrem literarischen Werk greift die Autorin gern zu
Polysemen, in denen starke Expressivitat transportiert wird: bordel 'Durcheinander’,
torchon ‘wertloses Schriftstiick’, salade 'Geschichte, tuile 'Pech’, étre tordu ‘verrickt'.
Aus der Drogenszene werden neue Bedeutungen abgeleitet: In den folgenden
Beispielsétzen bedeutet se défoncer nicht 'im Drogenrausch sein’, sondern 'viel Spal3
haben' und flipper nicht 'ohne Droge sein’ sondern 'in einem Angstzustand sein’:

il joueavec ses TRIIIPES, / il sedéfonce/ en scéne, il SENT / son texte! (51,4)

et enplus/ s tudis que/ tu veux te défoncer / tu passes pour / unevieille/ conne (203,8)
tu as beau avoir |"air cool / tu flippes aussi non? (180,6)

Taistoi / jeflippe/ eh! (43,5)

An diesen Beispielsdtzen zeigt sich, dass die Autorin bei der Inszenierung der
konzeptionellen Mindlichkeit zu Sprachelementen aus der Jugendsprache greift,* die
im Mund ihrer Protagonisten als "branché" wirken.

Im Zusammenhang mit dem lexikalischen Verfahren des Wortklassenwechsels
lassen sich weitere Bedeutungszuordnungen feststellen. Die Adjektivierung von

%2 \/gl. Zimmermann: 1991, S. 912f.
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Substantiven, die als "un des tics du langage branché"*®® bezeichnet wird, lasst sich im
Korpus nur an wenigen Stellen belegen. Zum einen tritt das Substantiv in der Funktion
eines Adjektivs mit morphologischer Markierung auf: In ¢ca va encore / étre |"angoisse
(73,11) hat I"angoisse die adjektivische Bedeutung 'mihsam’. Als Beispiele fur die
Verwendung von Substantiven als Adjektive ohne morphologische Markierung sind
étre bidon 'gefélscht sein', étre tchao 'vorbei sein’, étre nickel 'sauber sein' anzufthren:

[...] il pense/ que les accords d"Helsinki / sont totalement / bidon (139,7)
Stéphane est d'une famille / bourgeoise al ors tout doit / ére nickel dans la baraque|...] (120,3)
et unefois que c’est fait / je suis pas le genre a m'attarder / dans les calineries, / ¢’est tchao chéri
(193,4)

Haufiger tritt dagegen das Adjektiv in der Funktion eines Adverbs auf:

¢acraint sec! (267,8)

nous on demande / de pouvoir bosser tranquilles/ sans étre tout le temps / emmerdées ... (68,6)
¢a doit colter chaud a la Boite (96,11)

ditesdonc/ gausinedur /ici ... (77,10)

[...] et puis/ il recommence plusfort / et plus longtemps/ qu’avant (251,6)

un infarctus/ par jour .../ facile (263,7)

Zweimal findet sich die Verwendung des Adverbs trop als Adjektiv:

[...] I'idée/ de ne pouvoir ére/ ni beurrée/ ni défoncée/ c’est TROP! (203,11)
c'esttrop ... jeréve!... (113,3)

Ein weiterer Aspekt des Wortklassenwechsels stellt in der Comic-Serie die
Verbalisierung des Nomens dar, wie folgende Beispiele belegen:
pigeonner ‘reinlegen’ abgel eitet von pigeon ‘Taube';
foirer 'schieflaufen’ abgeleitet von foire 'Messe’;
botter (lesfesses) 'treten’ abgel eitet von botte 'Stiefdl’

Bretécher ahmt eine weitere sprachliche Moglichkeit der authentischen Sprache
nach, neue Bedeutungen zu erhalten. Es handelt sich um syntaktische Veranderungen
von Verben, die zum kreativen Aspekt der Jugendsprache zdhlen und, wenn sie in die
Sprache der Erwachsenen gelangen, als parler branché gelten. Zum einen werden den
transitiven Verben neue Bedeutungen zugeordnet, die intransitiv gebraucht werden: z.B.
tu aimes? (277,10) 'gefdllt esdir?, j'integre pas/ la ... (132,10) 'jetzt verstehe ich nicht,
¢a craint sec! (267,8) 'das ist sehr schlecht'. Der intransitive Gebrauch von transitiven
Verben kann aber auch blof3 auf einer ungeséttigten Valenz beruhen:

d‘ailleurs je renonce. (94,5).
jepeux / te préter si tu n"as pas (281,2)

%83 \/erdelhan-Bourgade: 1990, S. 57.
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Zum anderen erfolgt eine neue Bedeutungszuordnung durch die Pronominalisierung
nicht-reflexiver Verben: z.B. se barrer bzw. se casser ‘abhauen, se planter ‘einen Fehler
machen, s'éclater 'viel Spal3 haben', se payer 'haben, se farcir 'ertragen’:

c’est I"époque/ ou Simone s'est barrée ... (54,8)

rien, nul, je me suis/ complétement plantée (289,10)

Tun'aspasvu/ laculotte de cheval / que je me paye! (46,4),

jevais m'éclater / al hospice/ d Aubervilliers, / au moins/ ilsont / latélé (174,7)
tais-toi! / en ce moment / je m"éclate/ d"'une fagon insensée (104,3)

et aprés ca je dois mefarcir / la conférence de presse ... (47,7)

Mit dem haufigen Gebrauch nicht-reflexiver Verben mit Reflexivpronomina in Les
Frustrés verfolgt Bretécher das Ziel, die Linksintellektuellen zu ironisieren, die auf sich
selbst bezogen sind und sich als der Nabel der Welt fuhlen. Gleichzeitig entspricht die
Inszenierung dieses sprachlichen Aspektes der sprachlichen Wirklichkeit der branché-
Sprecher. Die Pronominalisierung mit Wortklassenwechsel (z.B. se beurrer 'sich
betrinken' im Satz on s'est beurrées a mort [...] (4,7)) oder mit Entlehnung (z.B. se
shooter 'sich Drogen spritzen' in[...] alorslesjeunes /onena/ marre/ alors/ on se/
shoote (265,3)) sind Beispiele dafiir, dass an der sprachlichen Innovation mehrere
Verfahren zugleich mitwirken kénnen.

Ein weiteres Verfahren der lexikalischen Kreativitét schldgt sich in dem Gebrauch
von Verben fir Unbelebtes auf Belebtes nieder: z.B. gonfler ggn 'langweilen’ (I"Art ¢a
me gonfle, / ca m'a toujours/ gonflée (249,8)) und craquer 'nervlich am Ende sein':
ataplaceje craquerais (299,10)

Laura/ adu (sic) craquer / comme/ une/ béte (258,3)
jecraque (174,6)

Lexikalische Kreation setzt Bretécher durch die Ellipse ein. Ausgelassen wird der
Begleiter: z.B. faire probléme 'ein Problem verursachen' und faire poterie 'topfern':
et cafait pas/ problémeavec ... (258,7)

Calixtefait poterie, vannerie, / rdiure, sculpture, / un peu/ delitho ... (107,3)

Haufiger fehlt die Prdposition: z.B. au niveau inconscient 'in Bezug auf das
Unbewusste, question féminisme 'beziiglich Feminismus, causer chiffons 'sich tber
Kleidungen unterhalten’, voter Giscard 'Giscard wahlen':

oui oui / mais c’est au niveau / inconscient ... (14,6)

mmouais ... pas tres branchées / au niveau politique (68,4)

on causera/ chiffons/ une autre fois! (182,8)

jai voté Giscard parce que/ je suis fabricant de chaises / et dans la chaise on est / de droite!
(29,2)

In et puis elle a viré féministe [...](258,8) 'und dann ist sie Feministin geworden' fallt
das Auslassen der Praposition a mit der Adjektivierung des Nomens zusammen.
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Weiterhin entsteht im Korpus die lexikalische Nebeneinanderstellung durch die Ellipse
der Prégposition de:

toi tu as des parents / modél e courant (297,3)

[...] maismoi j"ai préféré/ des enfilet genre 1900 [...] (170, 40)

Im Beispielsatz mais s tu dis ¢ca tu es / la femme alibi [...](235,7) ersetzt die
Nebenstellung femme alibi einen Relativsatz, der dann la femme qui sert d'alibi lauten

wirde.

7.5.3.4 Rhetorische Figuren

Dieses Teilkapitel beschaftigt sich mit expressiv-affektiven Audsrucksverfahren, die
besonders bei starker Emotionalitét in Erscheinung treten und somit fur die gesprochene
Sprache kongtitutiv sind.*** Es handelt sich um Lexien, die im Rahmen von rhetorischen
Figuren wie Metapher, Hyperbel, Metonymie, Synekdoche, Litotes, Antiphrase und
Alliteration eingesetzt werden.

In der Comic-Serie heben sich die Metaphern hervor. Diese rhetorischen Figuren, die
in Les Frustrés von besonderer Haufigkeit sind, erweisen sich als beachtliches
semantisches Verfahren, nahesprachliche Affektivitéat und Expressivitét zu smulieren.
Auffallig hierbei sind die semantischen Verschiebungen vom Tier auf den Menschen.*®
Die Metaphern beziehen sich zum einen auf eine Tierart bzw. auf ein Tiergeschlecht
(rat 'geizige Person’, chien 'schéndlicher Mann', hyene 'schéndliche Frau', femelle
'Weib'):
tu comprends, nous on ne veut pas/ de rose mais d autre part / on ne veut pas avoir |"air d"&re/
avec desrats ... (259,6)
tréesmal alors/ devine ce qu’il me dit / ce chien? (195,11)

[...] il parait que c’est / une hyene! (258,8)

Rosalinde vous me hérissez / avec vos histoires de femelles! (42,7)

Zum anderen werden tierische Korperteile (gueule 'Gesicht; Mund'; sous |"aile de 'unter
dem Schutz) bzw. Tétigkeiten von Tieren (gueuler 'brillen’; s'engueuler 'streiten’) auf
Menschen Ubertragen und in Redewendungen verwendet. Sie fungieren als Synonyme,

466

in denen eine Steigerung™ ausgedrtickt wird:

les marrants ont des/ gueules pas possibles|...](149,5)

jelelui a méme dit &lui / et bien entendu / il m'a craché/ alagueule (178,2)

guand méme |"affaire/ de Banty Srei / c’est fabuleux, caa/ une dimension; ¢caa/ une gueule
(133,3)

6% v/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 114ff.
%5 Calvet: 1985, S. 79.
%86 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 116ff.
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unefoisdeplus/jaurais mieux / fait de fermer / ma gueule (281,15)
Puis-je savoir / en quel honneur / tu fais la gueule? (33,2)

les parents / vont gueuler / maisj en ai / rien afoutre! (158,3)

on s’engueule/ unefois de plus! (38,9)

Mit dem Ziel eine positive bzw. negative Steigerung auszudriicken werden die

Comic-Protagonisten gerne mit Tieren verglichen:

on letraitait comme un chien (10,5)
[...] je m exprime/ comme une béte[...](223,2)
C’est fabuleux / en ce moment Charlotte et moi / on s'éclate comme des bétes (104,12)

Metaphern und Vergleiche werden auch mit dem Ziel eingesetzt, Anschaulichkeit*”

herzustellen:

L autrejour je vais avec Mina/ chez une copine a elle qui vient / de larguer son mec [...] (124,4)
onn‘aurajamais/ lejeudi et le vendredi / ou alors faudraramer ... (37,3)

dis donc, tu sais que/ je suis branchée sur le Truffaut? (51,5)

elle est peut-é&re/ branchée/ sur toi? (146,7)

moi ce qui metue/ c’est d"étre coincé comme ¢a/ dans ma peau ... (23,1)

Aus dieser Funktion zieht Bretécher Nutzen, um Lacherlichkeit auszuldsen:

Raymonde a / les dents de lapin, / des hublots comme ¢a/ et des seins comme / des valises ...
c’est / rédhibitoire (188,37)

Eine lexikalisch-rhetorische Figur, mit der ebenfalls Steigerung erreicht wird, stellt
die Hyperbel dar. Die "Frustrés'-Figuren haben einen Hang zu dramatisieren:

(Mimi-la-Chance, S. 148)

Pers. A: mais je sais pourquoi: / mon chdmage s'arréte et / je trouve pas de boulot, / mon
studio est trop petit / et j"ai pas de fric pour en changer, / je ne trouve pas de mec et /
j'ena marred éreseule... (148,11)

Pers. B: Taistoi / tu m'acheves (148,12)

(Mise au point, S.202)
Pers. A: Quand on voit un merdier pareil / ¢’est normal / d"éreréac / non? (202,2)
Pers. B: cadépend/ aqui on parle.../ Fernand en &ait / scié (202,2)

lavie avec Constant / est un calvaire, d'ailleurs cette colite/ je sais que c'est / a cause de lui ...
(224,4)

alors pendant 3 semaines / je meurs detrouille d"étre enceinte|[...] (73,4)

C'est larigidité / e le manque total / d'imagination / qui me tue / chez les bonnes femmes
(38,7)

Indem sie Hyperbeln in normalen alltéglichen Situationen einsetzt, hebt Bretécher
derartiges Ubertriebenes Verhalten hervor und erzielt damit, ihre inszenierte Zielgruppe

l&cherlich zu machen:

jesuis au bord du suicide, / j"ai passé | aprés-midi / a essayer des maillots (94,2)

Metonymien, bei denen eine indirekte semantische Beziehung zwischen dem

87 vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 116ff.
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lexikalischen Element und dem intendierten Referenten besteht, dient in literarischen

Comic-Texten dem Ziel der Anschaulichkeit: Bei boire un pot wird eine

Relationskontiguitét zwischen dem Behdlter und dem Inhalt hergestellt. Ebenso

bezeichnet une boite eine Firma. Bei dem Lexem pomper [de |"air] wird eine

semantische Kontiguitét zwischen Ursache und Wirkung hergestellt, denn die

Mudigkeit und im Ubertragenen Sinn die Langweile werden durch das Fehlen an Luft

verursacht:

(Du cété de chez Glucksmann, S. 179)

Pers. A: Ces sempiternels/ débats politiciens/ sont d’'un/ tel ennui / mon cher! (179,1)

Pers. B: croyez bien/ machére/ qu'ils me fatiguent / autant que/ vous ... (179,1)

Pers. C: e direqu’ils vont / nous pomper [del air] pendant / des mois encore! (179,2)
Spielerischen Charakter hat die Synekdoche, wenn der Kranke statt der Krankheit

genannt wird, z.B.: mademoiselle Dugland / voulez-vous venir me chercher / une

appendicite / pour la chambre 38 / S'il vous plait? (115,3). Spéttisch wird sie dagegen

in der Einzelgeschichte Contreculture (S. 97) vielmals eingesetzt; dort bristen sich

Linksintellektuelle damit, dass sie in ihrem Sommerurlaub hochst literarische Werke

lesen:

I"été dernier / j"ai relu/ tout Zola (97,3)

S'il merestedu temps/ jerelirai Barthes (97,5)

moi qui nesuis pas/ uneintellectuelle/ je merégale/ avec Stendhal (97,4)
moi / cette année/ j"hésite entre/ Michaux et Lacan (97,3)

Zu den lexikalisch-rhetorischen Figuren, auf die Bretécher zu humoristischen
Zwecken des rekurriert, gehort die Litotes. Sie kommt Gber die Lippen der Comic-
Figuren, um ihre Meinung abzuschwéchen. Haufig findet sich in den Comic-Texten der
Gebrauch von un peu in ironisierender Absicht, denn er fihrt zur Antinomie:

il doit &re/ un peu chouette/ le mec! (301,18)
j étais un peu / bourré (138,5)
moi jetrouve qu'ils sont / un peu gonflés ... (231,60)

Die Litotes gellt ein sprachliches Mittel dar, meistens mit der Verneinung des
Gegenteils, einen Sachverhalt zu bekréftigen. Insofern dienen sie der néhesprachlichen
Affektivitat und Expressivitét: z.B. pas mal 'gut': Sophie n"a pas dit / |"autre jour / que
rue du Four /il y avait des maillots / pas mal? (94,12); pas possible 'unertréglich’: ¢’est
des d§euners/ tous les jours ... / c'est le téléphone .../ non c’est pas possible! (91,8);
pas de mal 'Gutes: un peu plus de café/ ¢ca netefera/ pas de mal (80,9).

Die Antiphrasen kommen der von Bretécher bezweckten Ironie zugute. Es handelt
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sich um rhetorische Figuren, die das Gegenteil des Gesagten meinen: z.B. c’est malin!
(99,4) 'Das ist nicht sehr klug'. Die "Frustrierten-Figuren benutzen sie, um ihre
Gespréchspartner in eine Minderwertigkeitsposition zu setzen:
(Les deux orphelines, S.185-191)
Pers.A: jeme/ casse... (190,64)
Pers. B: tutecasses hein?/ ben voyons! ... tuas/ trouvé un jules/ toi aussi? (190,65)
Im folgenden Beispiel schreibt der Mann der Frau die Schuld dafiir zu, dass er nicht
mehr weil3, was er sagen wollte:
Mann: caterassure quelque part / de toujours chercher / & me diminuer (140,4)
Frau:  excuse-moi / ca m'a échappé (140,4)
Mann: tuasgagné je nesais/ plus du tout ce que/ jevoulais/ dire (140,5)

Zum Schluss bleibt noch die Alliteration zu erwahnen, die als Sprachspiel humorig
wirkt, wie das folgende Beispiel aus einem Gesprach zwischen einem Mann und einer
Frau bekundet:

Mann: Paslapened entonner le couplet ... moi j"ai &€/ un phallocrate invétéré tout mavie,
alors/ question féminisme/ je suis un peu branché/ voyez? (256,7)
Frau:  enchaire/les gourous/ qui se gourent! (256,7)

7.5.3.5 Kraftworter

Zur grundsétzlichen Besonderheit der ndhesprachlichen Lexik gehort der Ausdruck der
Intensitét, die bei starker emotionaler Beteiligung herbeigefihrt wird. Mittels
sprachlicher Elemente kénnen Sachverhalte bekraftigt oder gesteigert werden.

Auffallig im Korpus ist neben der Prafigierung (vgl. in Teilkapitel 7.5.3.1 das
Graduierungspréfix super) die Markierung der Intensitét durch ein Adjektiv, z.B.:
fabuleux 'méarchenhaft’, prodigieux 'auRergewdhnlich’, sublime 'erhaben’, génial 'genial’,
divin 'géttlich’, extra(ordinaire) ‘au3erordentlich’, sacré ‘verdammt":

il est sublime/ et génial (257,10)

... bien sOr j"ai rencontré/ des gens prodigieux, de fabuleux / créateurs ... oh, un peu partout ...
(276,4)

un homme extraordinaire, / il m"a beaucoup apporté ... (21,2)

[...] il adesyeux / d'un bleu divin, / |"aréte de son nez / est ravissante (179,6)

disdonc/ t'as attrapé / un sacré/ rhume/ toi (162,11)

Folgende superlativische Adjektive konnen in manchen Zusammenhangen sowohl
positive als auch negative Bedeutungen haben, z.B.:**® c’est fou / ¢al (139, 8); lesgens/
sont / dingues! (166,8); cette mode / est complétement / démente ... (102,2).

%88 \/gl. Verdelhan-Bourgade: 1990, S. 63.
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Zahlreiche Intensivadverbien®® zur Simulation von Emotionalitét finden sich haufig
in der Comic-Serie, z.B.: complétement (39-mal), vachement (18-mal), évidemment (14-
mal), exactement (10-mal), totalement (5-mal), terriblement (4-mal), particulierement
(3-mal) und entiérement, énormément, vacheté (je 2-mal).

c’est complétement idiot / de repéter Ayatollah / sans arrét (295,5)

aprés avoir fait I"amour / j"ai des idées complétement folles (140,2)

moi |"été dernier / en Grece/ jai vachement / bosse (91,9)

cavalerendre/ vachement / autonome (107,9)

... & je sais exactement / quel genre de gens / on va rencontrer la-bas: / les mémes / qu’ici!
(98,3)

tu m"empéchais/ totalement de m"exprimer (227,28)

C’est totalement idiot / d'avoir mis la documentation / a la place de la salle de réunion,/ ¢a va
embouteiller |"ascenseur (137,7)

eh oui, eh oui Miquette/ je suis terriblement sensible, / un véritable écorché vif (215,50)

ouais mais ¢a/ justement / c'est parce que/ t'es vacheté/ intelligent (248,5)

AulRerdem kommen Adverbien, die nur vereinzelt erscheinen, z.B.: Je suis donc
viscéralement / de gauche, donc j“ai voté/ Mitterrand (29,10); tu sais, j"ai / fermement

décidé/ defaire du sport / cette année ... (22,1); c’est un bordel insensé incroyablement

grand les mecs n“ont / rigoureusement / rien dit (259,4). Diesen Adverbien gegentiber

erscheint trés farblos und muss deshalb redupliziert werden, damit eine vergleichbare
Ausdruckskraft hervorgebracht wird. Auf diese Weise werden Adjektive in Les Frustrés
intensiviert:

oui mais/ trés trés/ angoisse (229,44)

c’est trestres/ mignon ca! (6,8)

jetetrouve/ extrémement / intelligent et de plus/ trés trés drdle (38,8)

Allerdings wird das lexikalische Verfahren der Reduplikation als Ausdruck der
Intensitét — jedoch recht selten — ebenfalls auf Adjektive angewandt z.B.: Monsieur /
vous étes petit / petit, petit! (29,10); jetrouve/ caplat ... plat ... (214,38).

Die Comic-Autorin bedient sich Uberdies zur Verstarkung folgender Wendungen
nach einem Verb: Tu frimes/ un max (293,3), je somatise a mort [...](73,4), maintenant
elle peut / me dire toutes les horreurs / qu'elle veut je m'en tasse, / mais alors a un
point!... (201,6).

7.5.3.6 Passe-Partout-Worter

Die Untersuchung der Lexik der Comic-Texte hat bisher eine grof3e lexikalische Vielfalt
gezeigt, die spezifisch fir die Sprechsprache ist.*”® Eine umgekehrte Tendenz der

%9 vgl. Stefendlli: 1981, S. 245,
40 vgl. Stefendlli: 1981, S. 244,
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sprechsprachlichen Lexik stellt sich mit den passe-partout-Wortern heraus: Da sie eine
hohe Frequenz haben und auf wenige sprachliche Elemente beschrankt sind, ist eine
geringe paradigmatische Differenzierung in der gesprochenen Sprache gegeben.*”* Es
handelt sich um Lexeme, die eine "minimale Intension (geringe inhaltliche
Bestimmtheit) mit maximaler Extension (groRe Klasse von Denotaten)"*" haben.

Passe-Partout-Substantive und -Verben verwendet Bretécher in ihren literarisch
konstruierten mundlichen Comic-Texten, die wie in authentischer ndhesprachlicher
Kommunikation stark in einen (fiktiven) Situations- und Handlungskontext eingebettet
werden, so dass ein genauer Referenzbezug nicht erforderlich ist. AulRerdem hilft die
Kommunikationsbedingung "origo-naher Referenzbezug® dem Rezipienten die
Unschérfe in der Referentialisierung aufzuheben.*”® Auffallig in der Comic-Serie ist die
Haufigkeit des passe-partout-Wortes mec (75-mal). Im Vergleich dazu kommen als
passe-partout-Substantive, deren Signifikat ebenfals das semantische Merkmal
'menschlich’ hat, nur einmal die Lexeme type und gars vor:

le soir je devais sortir / avec un type assez sympa ... (124,6)
jai entendu parler / d'un mec qui est mort / d'avoir bu trop / dejus de carotte (154,4)
ce mec meregarde ... (20,4)

Die haufige Wiederaufnahme des personenbezogenen Nomens mec beruht auf der
klaren Zielsetzung Bretéchers, ihren ndhesprachlichen Comic-Texten einen familiéren
Charakter zu verleihen. Dieser Sachverhalt findet sich in der generalisierenden
Bezeichnung der Frau als nana wieder.

Bei den sachbezogenen passe-partout-Wortern sind im Korpus chose (26-mal), truc
(14-mal) und bidule (1-mal) belegt:

Si tu veux bien/ cesser ton cinema (sic) / j"ai une chose/ importante a te dire (297,4)
apropos je merappdle/ d untruc que/ j'ai oublié/ defaire... (167,11)
qguand lemien/ seraplein/ j essaierai / ton bidule (122,11)

Mit dieser Verwendung von passe-partout-Wortern wird sprechsprachliche Spontaneitét
vorgetauscht. Denn mit dem Rekurs auf solche Substantive wird dem Leser suggeriert,
dass die Comic-Figuren unter dem Zeitdruck mundlicher Kommunikation stehen und
ihnen die passende Bezeichung nicht einféllt. Die Spontaneitét kommt insbesondere
zum  Ausdruck, wenn Bretécher  passe-partout-Worter  zusammen — mit

™ vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 104
"2 Hervorhebung von Koch / Oesterreicher: 1990, S. 104.
473 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S, 107.
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Uberbriickungsphanomenen oder, wie im letzten zitierten Beispiel, in syntaktisch
weniger integrierten AuRerungstypen auftreten lasst:*™

(Chandédlle, S. 166-173)

Pers. A: a propos je me rappelle / d” un truc que / j"ai oublié / de faire ... / je peux pas /
t"accompagner ... (167,11)

Pers. B: untruc, / quel truc? (167,11)

Pers. A: un/ truc (167,11)

aussi avec ton machin, 13, / ton stérilet, / on peut dire que/ tu les cherches/ les ennuis! (111,7)

Einen gspielerischen Charakter hat die Verwendung dieser passe-partout-Worter,
wenn sie als Eigennamen fungieren:

Guislaine de Trucmuche / et Bénédicte Machin / sont des petites connasses / filles-a-papa ...
(297,3)
remarque toutes ces histoires: / Machine avec Machin avec / Duchnock avec Trucmuche/ je
suis d"accord que c’est minable, / c’est grotesque ... (258,12)

Im verbalen Bereich sind die passe-partout-Worter weniger zahlreich und
konzentrieren sich auf die Form il y a und in geringem Mal3 auf das Verb faire :

hél.../ily aRoyer / alatdé (30,1)

il y aeu un papier / dans ELLE sur les hommes libérés (194,6)

il y ade bonnes cbtes/ d’agneau dans larue/ derriere (57,15)

le probleme est que je suis sociologue / e que je fais un livre / sur le viol de / Raymonde ...
(187,32)

c’est avec dle qu’on adécidé/ defaire un week-end defilles, / on seraen culottes ruinées / e
onrotera/ toutelajournée... (124,11)

7.5.3.7 Deiktika

Deiktika als ein Kennzeichen fir konzeptionelle Mundlichkeit kommen in der
Sprechsprache  deswegen vor, well ihre Zeigefunktion den Bedingungen
kommunikativer Ndhe gerecht wird: "Origo-naher Referenzbezug”, "Situations- und
Handlungseinbindung”, "Dialogizitéd" sowie "rdumliche und zeitliche N&he der
Kommunikationspartner” sind die Kommunikationsbedingungen, die Auswirkung auf
den Einsatz von Deiktika haben.*”® Die Nachahmung dieser Bedingungen ist in Comics
(Kommunikationsebene 2)*® gegeben. Der Einsatz von Deiktika in dieser Gattung wird
aufderdem durch die Présenz der zeichnerischen Bilder beglnstigt, denn die
Verbildlichung von Gestik unterstitzt den durch Deiktika ausgedriickten Verweis auf
Ortsangaben und Personen. Im Folgenden wird das Vorkommen dieses Merkmals

konzeptioneller Mindlichkeit im Korpus analysiert.

47 \/gl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 108.
% vgl. Koch / Oesterreicher: 1990, S. 111f.
478 vgl. Kapitd 3.
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Die lokalen Deiktika, mittels derer auf Orte, Objekte bzw. Verhaltensweisen
verwiesen wird, sind in der Comic-Serie zahlreich. Dazu gehtren Adverbien (z.B. 13,
ici, la-bas, voila, devant, derriere, en bas, a droite) und Demonstrativa (z.B. ¢a, comme
ca, ce, cette, celui-ci, celle-ci, celui-1a, cele-la, celles-la). Sie werden vom Sprecher
nicht immer von Zeigegesten begleitet, sei es, weil mit dem Deiktikon der Ort nicht

genau gezeigt werden kann*’’

(z.B. capue/ par ici ... (56,8)) oder weil das Comic-Bild
nur einen bestimmten Abschnitt des Gesprachs darstellt, in den die das deiktische
Sprachelement begleitende Geste nicht einbezogen wurde. Wenn dagegen die Deixis
von einer Geste begleitet wird, ist die korperliche Bewegung verschiedenartig: z.B. wird
in Bild 23 mit dem Bein anhand dreier Striche Uber dem Knie angezeigt, wahrend in

Bild 24 ein ausgestreckter Zeigefinger die Richtung andeutet.

TRETE
Ed"

£ )

Bild 23: Cuisse de nymphe (94, 9)

© Les Frustrés von Claire Bretécher
2004.

Wie aus dem Text des Bildes 24 zu ersehen ist, konnen mehrere lokale Deiktika
gleichzeitig auftreten, die beim Rezipienten (Comic-Figur und Leser) eine genaue
Identifizierung eines Gegenstandes bzw. Ortes ermdglichen. Im zuletzt genannten
Beispiel wird zunéchst auf die Richtung referiert (en bas) und dann wird die Entfernung

des gesuchten Besteckes zur suchenden Person
(devant) bestimmt.

Bild 24. Help (77,5)

© LesFrustrés von Claire Bretécher
2004.

47 vgl. Koch / Oesterreicher (1990: 111), die darauf hinweisen, dass die Deiktika ahnlich wie die passe-
partout-Worter geringe semantische Intension haben.
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Eine Spezifierung anderer Art erhé@t man mit dem
Vorkommen der Deiktika la a droite (s. Bild 25):
La hat zundchst die Funktion, den Schmerz
allgemein zu lokalisieren; Dann bestimmt das
Deiktikon a droite die Richtung des Schmerzes
ndher, die durch Blick und Zeigegeste
Ubereinstimmt.

Bild 25: Latotale (111,3)

© LesFrustrésvon Claire
Bretécher 2004.

Temporale und personale Deiktika sind ebenfalls im Korpus vertreten. Wie in einer
authentischen Face-to-Face-Situation weisen Adverbien wie maintenant, en ce moment,
aujourd’hui und Personal- und Demonstrativpronomina wie je, tu, ce, cette eine enge
Verknipfung mit der aktuellen Sprechsituation auf. Von Relevanz fir die Analyse der
personalen Deiktika der Comic-Serie ist die sprechsprachliche Verwendung von
Pronomina, auf die Koch / Oesterreicher (1990: 111ff.) aufmerksam machen. Das
Demonstrativpronomen ce kommt haufig zusammen mit dem passe-partout-Wort mec
vor, da sie beide gering semantisch bestimmt sind: il est lamentable ce mec! (51,3). Ein
weiterer Aspekt konzeptioneller Mundlichkeit ist die unprézise Referentialisierung
durch die Verwendung der 3. Person Plural des Verbs. Die ldentifizierung der
Bezugspersonen durch den Rezipienten wird in diesem Fall durch die néhesprachliche
Kommunikationsbedingung "Vertrautheit der Partner" ermdglicht, da ein allgemeiner
und ein individueller Wissenskontext beansprucht wird,*”® wie die folgenden Beispiele
zeigen:

En Afriqueils sont pas cons ... (65,7)
al’Aubergeils ont / de bonnes crevettes ... (56,8)
jevais m'éclater / al"hospice/ d" Aubervilliers, / au moins/ ilsont / latélé (174,7)

Zusammenfassende Schlussbetrachtungen:

In diesem Teilkapitel wurde untersucht, wie die konzeptionelle Mundlichkeit in der
Comic-Serie Les Frustrés auf der lexikalischen Ebene charakterisiert ist. Eine Analyse
der franzOsischen Sprachregister hat gezeigt, dass die Lexik der Comic-Serie familier
markiert ist. Auf der Basis von Schafroths Modell wurde dann festgestellt, dass die
Sprache der "Frustrierten” im lexikalischen Bereich als ndhesprachlich gekennzeichnet

478 K och / Oesterreicher: 1990, S. 113.
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ist. Die Untersuchung lexikalischer Aspekte hat zu der Erkenntnis gefuhrt, dass die
Lexik der Comic-Serie neben dem francais familier auch der Jugendsprache und dem
francais branché zuzurechnen ist. Mit Hilfe der Lexik dieser franzsischen Varietéten
simuliert Bretécher sprechsprachliche Affektivitét und Expressivitét und schafft es mit
solchem Ruckgriff zweifelsfrel eine gewisse Nahe zur konzeptionellen Mindlichkeit zu
evozieren. Fur diesen Zweck werden tberdies rhetorische Figuren, Kraftworter, passe-
partout-Worter und Deiktika eingesetzt. Bretécher zielt darauf ab, eine "wirkliche"
Nachahmung gesprochener Sprache zu erreichen, um somit ihrer inszenierten
Zielgruppe soziale Authentizitét zu verleihen. Deshalb finden sich auch in der Comic-
Serie Anglizismen, die langst in die franzosische Sprache Eingang gefunden haben.
Bretécher folgt dartiber hinaus der Entwicklung der authentischen Sprache und lasst im
Mund ihrer Comic-Figuren lexikalische Erneuerungen einflief3en. Eigene sprachliche

Innovationen finden in dieser Comic-Serie nicht statt.
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8 Zusammenfassung

In der vorliegenden Arbeit wurde die literarisch konstruierte Mindlichkeit in der
Comic-Serie Les Frustrés von Claire Bretécher untersucht.

Zunéchst wurde das Comic als literarische Gattung, die aus textlichen und
zeichnerischen Bildern besteht, definiert. Die Beschreibung des Prozesses der Comic-
Produktion verdeutlichte die Funktion und die Wichtigkeit der textlichen Bilder in
einem Comic. Unter den verschiedenen Textkategorien, die ein Comic aufweisen kann,
hat sich herausgestellt, dass die Sprechblasentexte im Hinblick auf die beabsichtigte
empirische Untersuchung den Untersuchungsgegenstand bilden.

Dann wurde durch das sprachtheoretische Modell von Koch und Oesterreicher der
theoretische Rahmen der Arbeit (Kap. 3) gesetzt. Dieses Modell, das eine
Unterscheidung zwischen gesprochener und geschriebener Sprache in konzeptioneller
Sicht vornimmt, diente as Grundlage, auf der dargelegt werden konnte, wie die
Mundlichkeit in den Comics funktioniert. Die Erweiterung des Modells von Schreiber
auf medialer Ebene eignet sich fir die Untersuchung von konzeptioneller Mundlichkeit
in Comics und wurde deshalb Gibernommen.

Das Kapitel 4 widmete sich der Beziehung zwischen Miundlichkeit und Variation.
Ausgehend von dem Ansatz von Coseriu wurde die Auffassung des einzelsprachlichen
Varietdtenraums in diatopischer, diastratischer und diaphasischer Dimension erortert.
Die von Schreiber vorgenommene Untergliederung der situativen Dimension in
Stilebene, Kommunikationsbereiche und gesprochene vs. geschriebene Sprache hat sich
as unannehmbar erwiesen. Bertcksichtigt wurde das Modell von Koch und
Oesterreicher, das gesprochene vs. geschriebene Sprache als tibergeordnete Varietéen
zu Diatopik, Diastratik und Diaphasik aufnimmt und den Sprachwandel in einer
Sprache durch eine Aufwartsbewegung in der Varietdtenkette dargtellt. Auf die
Unterscheidung zwischen universalen und einzelsprachlichen Merkmalen gesprochener
bzw. geschriebener Sprache, die das Modell macht, wurde in dieser Arbeit verzichtet.
Nachdem der theoretische Rahmen gesetzt wurde, folgte eine Skizze der Architektur des
Franzosischen. Es wurde festgehalten, dass unter den franzdsischen Registern das
francais vulgaire, dasfrancais populaire, dasfrancaisfamilier und ein Teil desfrancais
courant sekundér zur gesprochenen Sprache gehtdren und somit als sprachliche Quellen
bei der Darstellung konzeptioneller MUndlichkeit im Comic fungieren kénnen. Dem ist
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noch die diaphasische Verwendung sprachlicher Elemente aus der Jugendsprache bzw.
dem frangais branché hinzuzufugen.

In Kapitel 5 wurden folgende Aspekte der Visualisierung der konzeptionellen
Mundlichkeit in Comics diskutiert: 1. Die Organisation der Face-to-Face-
Kommunikation: Die nonverbalen, paraverbalen und verbalen Elemente, die sich
funktional erganzen, werden dem Leser rdumlich gleichzeitig angeboten. Aus seinem
verinnerlichten Wissen Uber Kommunikationsvorgange muss er die in der authentischen
Muandlichkeit vorhandene Sukzession selbst vornehmen. Hierbel ist der
konventionalisierte Sprecherwechsel, der aufgrund der dialogischen Struktur der
Comics haufig auftritt, durch gattungsspezifische Sprechblasen und Appendices zu
erkennen. Ferner wurde die phatische und dramatische Funktion von Sprechen in
Comics ausgearbeitet. 2. Die Organisation der paraverbalen Ebene: Raumliche
Organisation des Dialog-Layouts, Typographie (Schriftart und -grof3e; pl6tzlicher
GroRenwechsel, Reduplikation, Abstéande der Grapheme), Interpunktion (Fragezeichen,
Ausrufezeichen und Auslassungspunkte), die Art der Linien der Sprechblasen und die
Form des Appendix, Onomatopoien. Dies alles sind Verfahren, die einem Comic-Autor
zur Verfugung stehen, um das Fehlen der Stimme der Mundlichkeit zu kompensieren.

Das Kapitel 6 widmete sich der Comic-Autorin und ihrer Comic-Serie Les Frustrés.
Zu den Charakteristika dieser Comics gehtren die Zeichnungen (schwarz-weild und
ohne Hintergrund) und der Verzicht auf gattungsspezifische Elemente von Comics
(Sprechblase). Der Humor der Comic-Serie basiert auf dem Cartoon-Stil, dem Aufbau
der Einzelgeschichten (zyklisch, auf eine Pointe angelegt) und auf dem Reichtum der
Texte im Vergleich zu den erstarrten und unbeweglichen Figuren.

Die Funktion der bisher genannten Kapitel bestand darin, die theoretische Basis fur
eine Untersuchung der literarisch konstruierten Mundlichkeit im Comic zu legen.

Vor diesem Hintergrund zielte der Analyseteil in Kapitel 7 darauf ab, graphische
Realisierung von Mundlichkeit anhand des Einsatzes ndhesprachlicher Elemente zu
untersuchen und darzulegen. Es ging darum, die Datenbasis in Bezug auf lautliche,
morphosyntaktische und lexikalische Aspekte zu analysieren.

Die Untersuchung hat ergeben, dass der Einsatz sprechsprachlicher Elemente auf der
lautlichen Ebene gering und auf wenige Phdnomene beschrénkt ist. Ferner werden
gattungsspezifische Verfahren, die paraverbalen Elemente gesprochener Sprache
nachzuahmen, in Les Frustrés nur sparsam verwendet. Dagegen konstruiert Bretécher

expressive Mundlichkeit durch intensiven Gebrauch bestimmter Interpunktionszeichen
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(Ausrufezeichen, drei Punkte). Insgesamt ist die Orthographie der Comic-Texte eher
schriftsprachlich, wobei bestimmte sprechsprachliche Elemente eingefligt werden.

Im morphosyntaktischen Bereich hat die Analyse gezeigt, dass sich die literarisch
konstruierte Mundlichkeit in der Comic-Serie auf folgende sprechsprachliche
Phanomene konzentriert: Die Segmentierung, die Intonationsfrage und das futur
périphrastique. Als Markenzeichen der Comic-Serie fur die Verwirklichung der
konzeptionellen Mundlichkeit gilt der Einsatz des Pronomens on anstelle von nous und
ca. Die Untersuchung hat weiterhin gezeigt, dass Bretécher die zur Verfligung
stehenden sprachlichen Mittel, die Mindlichkeit nachzuahmen, nicht ausschopft. So tritt
die Intonationsfrage nicht massiv auf und erscheinen syntaktische Verfahren wie die
Voranstellung bzw. der Einschub nur punktuell in den Comic-Texten. Dartber hinaus
wird die distanzsprachlich geprégte Negation eingesetzt, ein Hinweis darauf, dass sich
die Comic-Autorin an der schriftsprachlichen Norm orientiert. In diesem Teilkapitel
wurde aullerdem festgestellt, dass die parlé-markierten Besonderheiten im
morphosyntaktischen Bereich eine ludische Funktion haben konnen, die aufgrund der
zeichnerischen Darstellung der Face-to-face-Kommunikation im Comic und durch die
Beziehungen zwischen Text und Bild auftritt.

Mundlichkeit wird in Les Frustrés durch Gesprachsworter zum Ausdruck gebracht.
In diesen Bereich fallen als konzeptionell mindlich die Gliederungssignale, Turn-
Taking-Signale, Kontaktsignale und Hesitationsphéanomene ins Auge, die zu den
typischen Charakteristika spontan gesprochener Sprache zéhlen. Diese Merkmale gelten
inder Tat als wichtige Mittel der Gesprachsorganisation, die aufgrund der dialogischen
Struktur der Comic-Texte optimal zur Mimesis gesprochener Sprache eingesetzt werden
koénnen. Die fur die Gattung Comic zu erwartenden Onomatopdien und I nterjektionen
kommen dagegen im Vergleich zu den anderen Gesprachswortern nicht so haufig vor.

Im lexikalischen Bereich wird der Eindruck realistischer Sprache vorwiegend mittels
sprachlicher Varietdten des Franzosischen erreicht. Als Quelle rekurriert Bretécher auf
das francais familier, die Jugendsprache bzw. das frangais branché. Auf diese Weise
erreicht sie gleichzeitig soziale Authentizitét ihrer Comic-Figuren. Die Untersuchung
der lexikalischen Aspekte der Comic-Serie hat weiterhin zur Feststellung geftihrt, dass
geringe Lexemvariation der Sprechsprache durch passe-partout-Worter, Intensitét durch
Kraftworter und unscharfe Referentialisierung durch Delktika realisiert werden.

Aus den Ergebnissen der empirischen Untersuchung geht hervor, dass in Les

Frustrés eine Realisierung von literarisch konstruierter Mindlichkeit dargeboten wird,
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die sich lediglich aus einer Auswahl von sprechsprachlichen Elementen zusammensetzt
und demzufolge nicht dem authentischen Sprachgebrauch entspricht. Mit diesen
Merkmalen gesprochener Sprache erzielt Bretécher groRe Wirkung, da sie auf ihre
Comic-Figuren zugeschnitten sind. Wahrend im lautlichen und morphologischen
Bereich Elemente von Mundlichkeit und schriftlich konzipierte Formen nebeneinander
stehen, werden im lexikalischen Bereich massiv diasystematisch markierte Elemente
des francais familier eingesetzt. Aus dieser Mischung l&sst Bretécher insgesamt eine
unmarkierte gesprochene Sprache entstehen, die sich folgendermal3en erkléren lasst: 1.
Die Autorin bezweckt mit ihren Comics ein tout nous-Gefihl auszultsen, da neben der
Leserschaft der Zeitschrift, in der sie veroffentlicht werden, ein breiteres Publikum
erreicht werden soll. 2. Die Autorin ist in der Schriftsprache befangen und zeigt
Hemmungen sich von der préaskriptiven Normsprache zu |6sen. Demnach stehen die
Comic-Texte zwar in der Néhe konzeptioneller Mindlichkeit, sie sind jedoch wie
andere literarische Texte durch Versprachlichungssirategien der Distanz gepréagt.
Offenbar schlégt sich in den Comics die in den Zeichnungen dargestellte fiktive Face-
to-Face-Kommunikation nur in spezifischen Elementen in der konzeptionellen Sprache
nieder. Des Weiteren scheint es unmoglich, die konzeptionelle Mindlichkeit im Comic
ohne den Rekurs auf die Schriftsprache darzustellen.

Die Arbeit hat Einsichten in die literarisch konzeptionelle Mundlichkeit im Comic
vermittelt. Es handelt sich um eine Einzeluntersuchung, deren Ergebnisse nicht ohne
weiteres auf alle Comics ubertragen werden konnen. Die Stellung der Gattung im
Spannungsfeld zwischen konzeptioneller Mundlichkeit und Schriftlichkeit verdient,
dass ihr mehr Aufmerksamkeit von der Forschung geschenkt wird, damit die
Mechanismen literarischer Mundlichkeit im Comic besser verstanden werden.
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